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cupazione con cui i convenuti si rr:-lnct?nFmrunl_? su queslf:ﬁ
aspetto fece arretrare il discorso sui principi, anc e. se; essodo
posto in modo scottante da Nigg con ﬁi"cnme_ntol f1I__n:cc:-:': o
congresso internazionale dei compositori ¢ dei critici I;IUS idaai
tenutosi a Praga qualche mese prima (2Q~29 maggio 1948),
risvolti politici non indifferenti ¢ al cui centro fu mplnrattutlt;
posta come pietra angolare e termine di -:onfmnt;:- oy
radicale principalmente rappresentata dalla dodecafonia:

M. Nigg demande aux assistants de prociser leurs idées a pro-
pos du manifeste de Prague et soubaite qu'une prononciation
soit prise des assistants. Mrs, Dallapiccola, Vogel, Souris et
Liebermann discutent la chose. L'on décide de renvoyer la
discussion du sufet 4 Milan.

Fa specie constatare la sbrigativitd con cui l‘argc}mcmidf:
trattato ad Orselina Canzi con cui non h._\ trattato), nrrfanda :
I'intera problematica al Congresso di Milano, Prohai?tlme:nte f
senso di comunita del consenso che era venuto ad |n.‘;tzml;':;;}r:;g
in quel contesto dava fiducia sufficiente a pensare alla so .
della scelta radicale, granitica al punto QH non cnmprenderel
linquietudine del giovane compositore francese. Essa fu colta

solo da Willi Reich, il quale si accontentd tuttavia di registrare

come dato positivo, a bilancio dell'incontro locarnese, la plu-
indi la li inioni in merito®,

ralitd e quindi la liberta delle apinioni in . .

Mancando il confronto non ci fu spaccatura, che venne

semplicemente elusa, cio¢ rimandata come ve-::lr?.mo, me.:ng: a

suggellare il compiacimento di una raggiunta intesa di :ie

provvide un concerto di “musique de chambre dodécaphoni-

que” tenuto alla fine dei lavori neli'all‘x:rgo che aveva (.}Spltﬂtﬂ. b
i compositori e in cui parte degli stessi SIPI‘ESEH[EL?HD in veste -
di esecutori di loro opere e di quelle dei colleghi®, a testimo- E
niare concretamente la solidarietd predominante su ogni altro. e

aspetto.

Dando per scontata I'unita di interessi, poca cura fu riser-

vata nelle due giornate di Orselina a chiarire i punti pro-

grammatici al di 1 dell'intesa generica derivante dalle cireo-

stanze che avevano determinato la convergenza in una comu-

ne iniziativa propagandistica. E significativo il fato t:t:u:, rcln: 3
dendosi conto della necessita di assicurare al congresso milas

nese una relazione di hase in qualche modo riflettente la
posizione ufficiale del gruppo e soprattutio elencante le tesi
stimolanti nuovi sviluppi, alla designazione del rappresentan-
te ufficiale si giungesse tra molte titubanze, propendendo per
la personalita in posizione pit neutra delle altre in quanto pid
musicologo che musicista, André Sonris, il quale dapprima
rifiutd e poi accettd a condizione che il suo rapporto fosse
preliminarmente approvato dai colleghi®. Risulta gia qui evi-
dente il difetto d'impostazione dell'incontro milanese, miran-
te ad enfatizzare i motivi di unione pii che quelli di articola-
zione dello scenario, che veniva ad indebolire la dialettica del
confronto tra posizioni individuali. 1] CONEresso nasceva cosi
come programimiata operazione rappresentativa di un filone
creativo alla ricerca di una visibilita, di una piattaforma che ne
estendesse l'irradiamento ma in definitiva intesa come un
punto d'approdo, di conferme, pit che di pantenza e i aper-
tura su altri orizzonti,

Maggiore impegno fu profuso invece nella stesura dei
programmi dei tre concerti, in un'articolazione che dimostra-
tivamente pretendeva di evidenziare i rapporti di dipenden-
za e la consequenzialitd che legava gli esponenti della Scuola
di Vienna vera e propria, tutti rappresentati, ad altri precur-
sori (Joseph Mathias Hauer) e ai vari gradi di assestamento in
cui la dodecafonia si era manifestata presso gli esponenti di
generazioni successive in parte direttamente discendenti
dagli iniziatori del metodo, ma in gran parte di varia prove-
nienza ¢ giunti alla dodecafonia attraverso altre esperienze,
Il quadro non era e non poteva certo essere completo, ma

- era sufficientemente convincente come specchio di una

costellazione creativa che veniva a sancire il primato  del
principio costruttivo schénberghiano non attraverso la testi-
monianza di una rigorosa conformazione al suo modello,
bensi nella varietd dei modi in cui la sua intuizione era messa
a frutto su ceppi di tradizione diversa, perfino opposta, ma
proprio per questo rivelanti l'importanza e l'insostituibilita
della strada indicata dai Viennesi (soprattutto dopo i guasti

~ del secondo conflitto mondiale) come prospettiva di un oriz-

zonte comune primeggiante al di sopra delle frontiere politi-
che, geografiche, culturali. Eccone il primo abbozzo allegato

- il verbale dell'incontro;



FROGRAMMES DES CONCERTS

1. Schoenberg: Swife gp.25 11, Berg: Suile fyrigue 111, Webem: Symphonie

Searle: ...... Vogel: 12 Varidhdes ap.al

Hauer, feu Leibowitz: ... Apostel: ...
dodécaphortigue Hartmann: Quatuor Keller: Passacaifle
Carlos Paz: Composition Dallapiconla: Sex

SHr une svie tarming Alchaet
Migg Trois melodies Liebermann; 3 podsies
Togni: Trods prefudes de Bavdelaire
Keenek: Kafba Livder op. 72 Koellreutter: Musigeie
Jemnitz: (uatsior powr 4 1948%

trompeties

Mentre la scelta degli interpreti fu in pratica demandara a
coloro che in prima persona assunsero |'organizzazione del
congresso (Malipiero e Vogel), significativa fu I'unanimita con
cui in Hermann Scherchen fu indicato il nome del direttore del
concerto orchestrale, Da poco riapparso sulla scena tedesca, al
Ferienkurse di Darmstadt del 1947 dopo quindici anni di esi-
lio, colui che era stato infamato come “der rote Kapellmeister”
(direttore d'orchestra rosso)® s'imponeva come una personi-
lita simbolica per il ruolo di pioniere della nuova musica fin
dal Pierrot lunaire diretto nel 1912 nella tournée successiva
alla prima berlinese, per il ruolo di promotore svolto all'epo-
ca della Repubblica di Weimar e nell'esilio con uguale impe-

gno riservato a tutti i fronti della nuova creativita, dal radicali-
smo dodecafonico appunto al Neo-oggettivismo, alla Ge-

branchsmusik, La presenza di Scherchen fu garantita imme-

diatamente attraverso Vogel, assicurando alla manifestazione
non solo il prestigio internazionale ma soprattutto la parteci-

pazione attiva di una personalita il cui ruolo anche in quel-
I'occasione ando al di 12 della prestazione artistica per cui era
stato richiesto, In veritd con l'irruenza sua ben nota e l'alto
grado di convinzione con cui usava portare avanti i suol pro-
positi, dopo aver gia contribuito alla laboriosa configurazione

del concerto dellOrchestra dei Pomeriggi Musicali, il giomo

stesso del concerto, sulla scia di quanto veniva a significare la

manifestazione milanese, eghi notificava a Malipiero i proget:

to di un organico omaggio a Schénberg:
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Mila g
Caro Riccardo, Ry EmamIoe
te domando di sottoporre la seguente proposta al Congresso:
Schinberg ba compiuto 75 anni ora. -
Lui abbiamo da ringraziare tuti cio che é decisivo. I
Congresso dovrebbe decidere che ogni persona presente contri-
buisse tutto cic che sta nelle sue possibilitd, che ancora nel
1949 5i realizzasse if decisivo Festival Schinberg.
Le opere principali dovrebbero essere rappresentate tutte in
presenza del maestro. Schidnberg dovrebbe in delle analisi
della musica dai capolavort preclassici Sino al moderni mette-
re a conoscenza di tutt le sue idee come in un testamento,
1l Festival e le Conferenze dovrebbero diventare un vero omag-
&io offerto al maestro, omagaio morale ¢ materiale.

La proposta in quel contesto non aveva valore episodico,
ma evidentemente programmatico, e saremmo tentati di met-
terla in relazione con I'idea di dodecafonia affermata dal diret-
tore d'orchestra. In occasione della sua presenza a Darmstadt
nel 1947, in cui tenne un corso di direzione d'orchestra oltre
a dirigervi personalmente vari concerti, egli espresse le sue
ld?e in una serie di conferenze dedicate all Histoire du Soldat,
all'Arte della fuga e alla tecnica seriale nelle sinfonie di
Beethoven. La dodecafonia apparentemente non  figurava
quindi al centro delle sue preoccupazioni ed @ interessante
rilevare che in un'intervista rilasciata durante i corsi egli segna-

i _lasse come significative in quanto opere marcanti della nuova
- epoca Mort d'un tyran di Milhaud, la cantata su testi di

Hélderlin di Haver, Renard di Stravinsky, la cantata Abrabm
Lincoln di Copland, il Concerto grosso di Tippet, la Serenata

. su antichi testi inglesi di Britten, il Badener Lebrstick di
- Hindemith. Della dodecafonia non riconosceva la corrispon-
- denza a

una concezione del mondo, come spesso oggi si pud sentire,
essa ¢ semplicemente wuna tecnica con nuove regole musicali,
df cui il compositore pud servirsi Pl o meno con successo a
seconteda delle sue doti. Scherchen vede if pericolo di questa tec-
nica compositiva nel momento in cui essa decade in un ordi-
namento meccanico-formalistico’®,
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Da una parte, considerando la dodecafonia una semplice
tecnica, Scherchen anticipava in un certo modo la conclusio-
ne a cui giunse il Congresso di Milano, ma dall'altra, paven-

tando il formalismo, egli si rendeva gid probabilmente conto

della necessita di richiamarla alla radice, alle motivazioni che
avevano determinato il sorgere del nuovo metodo compositi-

vo. Stuckenschmidt fu testimone dell'impatto di Scherchen e

“dei suoi amici di Zurigo” nei corsi di Darmstadt: “Egli sondd i
brevemente e ritenne che noi fossimo tutti orientati troppo for-

malisticamente”. Di fronte a una personalita che nell’esilio per
tredici anni in Svizzera aveva beneficiato della liberta di prati-
care tutte le musiche del mondo, in gran parte precluse ai

Tedeschi, non era ben compreso il suo invito a contrastare la

tentazione del formalismao:

In un paese, dove - secondo la sorprendente affermazione di
Lighermann - ogni moderno musicista compone propriamente.
basandosi sul sistema dodecafonico, dove quindi la piit severa
disciplina formalistica da molto & patrimonio comune del prro-
gresso, si pud arvivare al punio da desiderare un superamen-
to del formalismo. Che la musica fn quarnto fenomeno artisti-
co ne abbia da guadagnare, si puc dubitare fortemente. Come
prodotto della nwausea per il formale, in un certo senso quale
conseguenza tolstotea, vogliamo far valere a volte Vestetica del
cortenido.

Ma noi non stamo ancora cosi avantl, Quando si vede conte
confusamente e in modo trasandato Uinsegnamento delle
discipline artistiche nelle scuole e nelle accademie tedesche
viene praticato, come si sprofoguta con incomprensibili for-
mule sut problemi essenziali della musica e della pittura, allo-
ra & lecito desiderare almeno per un paio d'annt i pit chiaro
formalismo e un sano lavoro intellettiale™,

Motivazioni assai diverse stavano quindi dietro gli stessi ter- 5
mini che tuttavia, a causa della diversita e dell'avventurositi
delle esperienze che avevano porato a una stessa presa di

coscienza, continuavano ad indicare direzioni divergenti e a

lasciare aperte ipotesi di lacerazioni e confronti sterili di posi-

zioni contrapposte. Era cio che chiaramente Scherchen intrayv-
vedeva e che voleva evitare in un'epoca che aveva alle spalle
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wrbolenze troppo drammatiche per alimentare ancora ragioni
di divisione. Se da una parte la sua definizione riduttiva della

- dodecafonia a tecnica compositiva significava scioglierla dall'i-

poteca espressionistica del suo contesto d'origine (troppo cari-

- co di passato individualistico) per adattarla a un progetto pii

aperto sul collemivo, dallaltra 11 pericolo del formalismo, che
degradava T'opera ad episodiciti senza prospettive, andava
combattuto appunto additando 'esempio degli iniziatori, di
personaliti organiche, di Schénberg appunto evocato come
testimone del tempo e della moderniti, meritevole di essere
celebrato come maestro per il valore di “testamento” spiritua-
le rappresentato dalla sua opera.

Il Festival Schonberg non prese forma e non sappiamo
nemmeno se se ne discusse al congresso milanese, ma Ia figu-
ra di Schonberg aleggit sui convenuti proprio per lo spessore
umanistico riconosciuto al suo messaggio, all'aura che la sua

- assenza spandeva pil di quanto avrebbe potuto spandere la
sud presenza. In ragione delle sue precarie condizioni di salu-
 te, dai convenuti ad Orselina non venne liniziativa di esten-

- dere l'invito a Schénberg, il quale fu comunque chiamato in

tausa attraverso una lettera omaggio, di riconoscenza, di pro-
fessione di fede nella paternita spirituale della regola compo-

_ sitiva maturata attraverso la sua individuale esperienza,

Inoltrata in tedesco verso Los Angeles, ma stesa nella bozza

~ italiana da Riccardo Malipiero, la lettera costituisce in fondo il
~documento pit significativo della congiuntura che aveva por-

tao allidea del Congresso di Milano. Indicando nella dode-
cafonia il verbo rigeneratore della musica nello slancio di
un'Europa da ricostruire materialmente e moralmente, essa

 veniva innalzata a strumento di liberta, resa consapevole dal
‘modo in cui era drammaticamente sorta dalla storia del conti-

nente e in cui si preparava a conquistarsi, attraverso il con-
fronto d'idee, un posto nelle coscienze:

IMustre Maestro,

per la prima volta, fra guaiche giorno, si rinniranno a Milano
alcuni musicisti rappresentanti di dieci Pesi d'Furopa, tutti
dodecafinish,

Limportanza di questa rivunione é inutile divla; da tanti anni
armal st sono deite e st vanno dicendo le cose pil strane ed
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improprie su quella tecnica del 12 suoni, mediante la quale
Ella ba aperto una nuova via alla Storia della musica; mal-
grado ogni ostacolo ed ogni incomprensione la dodecafonia é
ogei vista dai giovani musicisti come U'unica possibilita che sia
lovo data per la realizzazione dell opera d'arte. Durante la
guerra che ba isolato gl womind nel pitd nero abbrutimento si
é andata formando nella cosclenza def pin glovani l'esigenza
ad una pit disciplinata, pid consapevole conguista della
liberta, ad una difesa di quella liberia in nome della guale gio-
vani di ttto il mondo banno combattuto,

Anche la musica ba ed avrd la sua battaglia, hattaglia che si
é sempre combattuta, da quando si @ persa la visione di quel-
Veguilibrio indispensabile all'opera d'arte ed all’artista; ma
questa battaglia é oggl fondamentalmenic pii dura poiché
nuovi elermenti si aggivngono a renderla pik travagliata. F per
questo anche che la riunione di musicisti rappresentanti di
futta Europa ba tmportanza, ma @ sopra tulle importante per
i contributo che ognuno di essi potrd dare all'ulteriore e con-
tinwo spiluppo della dodecafonia,

H Congresso st vivntra il giorno 4 e la Sua presenza sara sen-
tita da tutti come quella del Maestro df tutti; unifco rincresci-
mento non averla anche fisicamente presente. Il glorno 5 savd
eseguila la sua Op, 25,

Voglia accettare, Hiustre Maestro, guesta mia comunicazione
come un invilo tdeale a pariecipare ai lavori. Voglia sapere
che il glorno 4 maggfo 1949 il pensiero di numerosi suol disce-
polf spivituali sard a Let indivizzato.

La risposta del maestro (Fig. 1), giunta per telegramma a

congresso gia iniziato ("Orgogliosamente saluto | miei compa-
gni che aspirano a presentare le idee musicali con nuovi stru-
menti di logica musicale™) raccoglieva questo slancio e, quali-
ficando i suoi estimatori di “compagni”, sottolineava l'aspetto
solidale, la comunitd d'intenti che richiedeva di essere raffor-

zata in vista dello sviluppo che li attendeva,

1l riscoperto clima di militanza lancid subito | promotor,
Malipiero e Vogel, non solo a concretizzare quanto gid con-

cordato ma anche ad ampliare lo spettro dell'offerta. 1l rap-

porto che Vogel intratteneva con Edwin Loehrer, direttore del 7

Coro della Radio della Svizzera italiana* portd all'ipotesi di
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mc?re nel programma milanese una serie di compaosizioni
corali:

La possibi{ité de montrer una musique chorale dodécaphoni-
e est evidemment [ros seduisante, ne pensez-vous pas?
Comme oeuvre on pourrail cholsir les choeurs tirés du
"Prisonier” de Luigi Dallapiceola, qui remplaceraient alors ses
mélodies, et mes “Madriganx” sur les textes de Aline Valerrgin
d la place des “Varidtudes ™7,

Se motivi probabilmente organizzativi e di costi non aves-
sero fatto naufragare il progetto, a Milano non solo si avrebbe
avuto un assaggio del capolavoro di Dallapiccola (che
Sch?mhen avrebbe diretto in prima esecuzione radiofonica a
Torino il 1 dicembre 1949, ma anche l'accento decisamente
posto sui valori dell'espressivita che proprio intorno alle com-
posizioni vocali indicate avevano visto maturare l'approccio
dei due artisti alla dodecafonia®,

r Parimenti non poté figurare in uno dei concerti di Milano
Faria da concerto Tourist Death op.7 di René Leibowitz. il
quale comunque fu uno dei primi a rispondere all'invito®.
Reducfa dalla terza edizione dei Ferienkurse di Darmstadt,
dove il suo seminario di composizione ebbe il compito di
introdurre | partecipanti al metodo schénberghiano, il princi-
pale autore della trattatistica di riferimento per i dodecafonici
del tempo non poteva mancare I'occasione milanese che rap-
presentava per la prima volta in forma organica il riconosci-
mento del primato di un metodo di composizione che ambiva
a dare una risposta globale ai problemi prospetiati dalla musi-
ca moderna, La cura fu quella di evitare la presenza nei pro-

~ grammi d? composizioni non dodecafoniche, come sarebbe
- Stato possibile avendo alle spalle la maggior parte dei musici-

sti convocati esperienze diverse. Cio determing la soppressio-
ne del previsto pezzo di Jemnitz* il quale, anche se fu recu-
perato attraverso un altro brano, con questo caso metteva in
luce T'aspetto di chiusura che inevitabilmente la scelta dade-
cafonica implicava nei confronti di altre correnti, Date le pre-
messe Cid non portava automaticamente a circoscrivere le
opere selezionate all'interno di un ben definito grado di orto-
dossia. Semmai avvenne il contrario, cioe il tentativo di dimo-
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strare come, a partire dalla presa in considerazione dello stes-
so metodo, fosse ammessa la varieta delle sue applicazioni in
contesti estetici diversi. L'apertura pluralistica nell'allestimento
dei concerti milanesi fu quindi programmatica: la diversita
delle posizioni era messa in conto non come motivo di con-
flitto, bensi come valore aggiunto. Ad esempio Hauer fu preso
in considerazione per la possibilita di assicurare un impatto
diretto sul pubblico*, mentre I'apertura ai compositori d’oltre
oceano rivelava lintenzione di interpretare in senso lato la
valenza internazionale dell'operazione. Un ruolo particolare in
proposito sembra avervi detenuto Hermann Scherchen se,
dalla testimonianza di Vogel, al posto di Koellreutter (tedesco
emigrato in Brasile) propose un brasiliano di nascita, César

Guerra Peixe (Nonetto) e se ottenne di far inserire nel pro-
gramma orchestrale la Sinfonia n. 3 di Wallingford Riegger®,

compositore statunitense nato nel 1885, allievo di Bruch e di
indirizzo tardoromantico prima di accostarsi a Schonberg a
partire dagli anni Venti, mantenendo tuttavia un'estrema liberta
nell’adattarsi alla disciplina dodecafonica che cerco di conci-
liare con procedimenti ritmici di stampo stravinskiano™. In
definitiva il concerto orchestrale diretto da Scherchen si sareb-
be ridotto ai pezzi di Riegger, Dallapiccola e Liebermann, con
I'esclusione della Sinfonia op. 21 di Webern assolutamente
casuale e imputabile a semplici difficoltd organizzative®.

Le vere difficolta riguardarono il reclutamento dei delegati
nel poco tempo che separava I'impostazione concordata ad

Orselina e il congresso: cinque mesi non erano certamente

sufficienti a garantirsi la presenza di tutte le personalita desi-

derate, a volte non pit in condizioni di liberarsi da impegni
gia presi. Risposte affermative vennero da Max Deuth
Sandor Jemnitz, Hans Jelinek, Juan Carlos Paz, ma i loro nomi

non sono menzionati nel resoconto finale di Malipiero.

Erano intervenuti musicisti rappresentanti di nove Paesi e pitl
precisamente: Hans Erich Apostel (Austria); André Souris,
Pierre Froidebise, Camille Schmitt (Belgio); H. J. Koellreutter
(Brasile); René Leibowitz, Georges lin realta Antoine] Dubamel
(Francia); Karl Amadeus Hartmann, Josef Rufer (Germania);
Humphrey Searle (Inghilterra); Cage®®, Wilson (U.S.A.);
Wiadimir Vogel, Alfred Keller, Rolf Liebermann (Svizzera).
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L'ltalia era rappresentata da Luigi Dallapiccola, Mario
Peragallo, Adone Zecchi, Riccardo Malipiero, Bruno Ma-
derna, Camillo Togni*,

Dei musicologi sappiamo che avevano risposto affermati-
vamente all'invito Herbert Fleischer, Hermann Leeb (Radio
Zurigo), Luigi Magnani, Alberto Mantelli ed erano inoltre stati
invitati Reich, Stuckenschmidt, Paul Collaer, Kurt List, mentre
Edward Clark, atteso come presidente della SIMC al suo ritor-
no dal Festival di Palermo, rientrd invece direttamente a
Londra, ufficialmente adducendo ragioni legate alla sua attivita
professionale, ma non & da escludere il tentativo di evitare che
la sua presenza significasse automaticamente la benedizione
dell'iniziativa da parte di un organismo che continuava a pre-
tendersi sopra le parti.

Risposte negative a causa di impedimenti vari vennero da
Elisabeth Lutyens, Peter Gradewitz, Hermann Meier, André
Casanova, Jean-Louis Martinet, mentre é semplicemente da

3 - registrare l'assenza degli altri invitati: Heiss, Wienfried Zillig,

Adolph Weiss, Ben Weber, George Perle, Claudio Santoro,
César Guerra Peixe. In particolare & da registrare la risposta
apertamente risentita di Ernst Kienek, contattato troppo tardi
per poter accettare la trasferta da Los Angeles, ma il quale van-
tava motivi innumerevoli per essere considerato una figura
centrale del movimento, per I'adozione coerente del metodo
all'inizio degli anni Trenta, per il lavoro teorico con cui 'ave-
va accompagnato e per l'attivita pedagogica che negli Strati
Uniti lo porto ad essere una personalita di riferimento di primo
piano per quanto riguardava lo sviluppo della tecnica dode-
cafonica in quel paese®®. In una situazione che progressiva-
mente veniva a dimostrare la difficolta di compattamento dei
vari individualismi , la presenza a Milano di una figura dal soli-
do profilo quale Ktenek (di colui che adottd il metodo schén-
berghiano nel Karl V, 1933, in un periodo in cui esso appari-
va una strada senza futuro®) avrebbe sicuramente rafforzato
un “club” che faticava ad organizzarsi sulla linea del fronte a
causa delle posizioni defilate dei suoi componenti. La delusio-
ne di Ktenek sarebbe stata mitigata I'anno dopo dall'invito che
gli provenne da Wolfgang Steinecke a tenere un corso di com-
posizione ai Ferienkurse di Darmstadt®.



1a notizia della manifestazione milanese servi anche a far
uscire allo scoperto musicisti a cui non si era pensato e che si
annunciavano per dichiarare il loro interesse a partecipare
all'iniziativa, Pavel Kout si presentava come “uno dei qualifi-
cati rappresentanti della musica moderna in Austria™!, il quale
lamentava che a Milano non fossero stati invitati né Josef
Mathias Hauer (cio che non corrispondeva al vero), né un rap-
presentante della scuola schonberghiana, né uno dei pil gio-

vani compositori* “Qui in Austria, paese in cui & nata la musi-

ca dodecafonica saremmo molto interessati al congresso™!.

Dalla Polonia presso Dallapiccola si fece vivo Witold
Lutoslawski a chiedere informazioni sui partecipanti ¢ sulla
concezione del congresso:

[0 est-ce que parmt les invités se trouveront également des
représentants d'autres ovientations et serait-ce possible éven-
tuellement de compter sur tne invitation?

Vewilles excuser, Monsteur, la bardiesse que fe mels a4 ma-
dresser divectement d vous, mais je suis actuellement P'un des
quelgues (ou peut-étre uniquel compositeurs en Pologne pour
lesqueels e sufet du congris des dodécapbonistes a une impor-
tance vraiment fondamentale™ .

La nuova situazione politica, acuita dalla guerra fredda,
aveva condizionato la visione dei promoton che nella geogra-
fia considerata avevano tralasciato i paesi dell'est europeo. Pur
giungendo a sorpresa a correggere il tiro, lintervento di
Lutostawski, la cui venuta a Milano sarebbe stata stimolante,
non portd a niente. Nonostante Finvito fattogli pervenire, con

lettera del 23 aprile egli annunciava l'impedimento ad affron-

tare la trasferta in Italia, a causa di non meglio precisate “rai-

sons de famille”. A fronte dellardente interesse manifestato

due mesi prima & lecito supporre ragioni d'altro genere: la

necessitd di dipendere per il viaggio da vari livelli amministra-
tivi lo esponeva a controlli che probabilmente agirono come

censura, in ossequio alla svolta politico-culturale registrata dal
Congresso di Praga del maggio 1948 che, come abbiamo visto,
ebbe una prima ripercussione tramite Nigg sui dodecafonici
riuniti ad Orselina, In veritd il manifesto, contenente le con-
clusioni del congresso praghese pubblicato dal sindacato dei
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compositori cechi, apparve nell'otiobre 1948 sul n.228 di Les
Lettres Frangaises, creando vasta risonanza negli ambienti
musicali occidentali ¢ fomentando motivi di contrapposizione
nella situazione di guerra fredda ormai dichiarata, Prendendo
atto della crisi evidenziata dalla contrapposizione ¢ dalla con-
traddizione tra musica “seria” e musica “leggera” i musicisti
progressisti riuniti a Praga constatavano che

piti il contenuto della musica seria diventa sogaettivo ¢ la sua
Jorma complicata, meno esso trova ascoltators, ¢ if suo pubbli-
€0 si fa progressivamente ristretto. Mentre la musica volgare di
divertimento penetra semprre pini nella vita della nazions e dei
popoli, smussa e livella le facolta sensibili dell‘ascoltatore e pla-
sma il suo gusto musicale™.

Accusando la musica seria di diventare sempre pin indivi-
dualistica e soggettiva quanto al contenuto e pit complicata ed
artificiosa quanto alla forma, veniva sancito il criterio di valore
affermato nel gennaio dello stesso anno da Andrej Zdanov nella
riunione del partito comunista sovietico all'intenzione dei must-
clsti esortati a dar corpo al “realismo socialista”, sconfiggendo
la tentazione del “formalismo” di stampo borghese-individuali-
stico ed estraneo alla sensibilitd popolare. L'accusa alla musica
seria era di aver smarrito P'equilibrio delle sue component,
favorendo il predominio degli clementi formali%. Denunciando
la pratica dell'imitazione delle antiche forme contrappuntisti-
che, indicata come ricerca dell'artificio incapace di nascondere
la poverta di contenuto ideologico, il manifesto veniva a colpi-
re direttamente la corrente dei compositori dodecafonici addi-
tata come tendenza falsamente cosmopolitica.

Serge Nigg fu il primo a fare ammenda e, in quanto com-
positore gid avviato al metodo schinberghiano attraverso 1'in-
segnamento di Leibowitz, a riflettere sulla problematicita di
quella prospettiva alla luce degli imperativi di responsabilita
sociale che gli venivano detati dalla presa di posizione collet-
tiva dei musicisti che si riconoscevano nel manifesto praghe-
se. In un'intervista rilasciata al critico musicale Pierre Kaldor,
pubblicata su Les Leitres Frangaises una settimana dopo l'ap-
parizione del manifesto, egli chiariva la revisione del suo
atteggiamento attraverso questa analisi:
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De subtiles géométries sonores, certaing musiclens arvivent d
faire un fin et s s'intitulent les défenseurs de :Jf-qmr de recher-
che; mais, n'appliquant cer esprit gu'an matériel musical, ils
n'imaginent pas ou repoussent ['tdée que la vrate mus.ique
n'est pas un few gratuit de lesprit, mais que, “malgré elle”, elle
exprime une réalfté soctale, qu elie en est pétrie. Ainsi, attachés
arx formees d e société en décrépitiude, sans rapports avee le
monde réel, ils se perdent dans le maguis de la procédure
musicale. Ces compositenrs dits “avancés” revendiguent d fous
les instants, en matiére de musique, la vérité bistorique comme
leur bien propre, maits la vérité bistorfque ne pedl, en aucane
maniére, étre le fait d'intellectuels fsolés, vefusant le monde, sa
lutte, ses espoirs. Ne pouvant plus rien exprimer de granc, il
n'ont plies en leur pouvoir gque des formes vides, et ils ne peu-
vent plus justifier leur activité en se référant a une tradition
agqud'tls ménent dans une voie sans issue, car son véritable sens
leur échappe™™.

1l travaglio era profondo e toccava in Europa una genera-

zione di giovani divisi tra il senso liberatorio del fare artistica

recuperato alle sue possibilita di prospettare i pit lontani oriz-

zonti di speranza (consentito dal superamento della spiralg
autodistruttiva della guerra) ¢ la foga di buttarsi nel processo

di ricostruzione alla ricerca di risultati direrti e tangibili

Lisolamento, 'appartarsi in una forma di cmigm%icne interna ¢
che aveva permesso di preservare incontaminati detcfmi_nnﬁ $
valori di veritd anche sotto la cappa dei vari conformismi =
imposti dalle dirtature, dalle connivenze e dalle convenienze,

nel momento della rinascita del continente & percepito d:
Nigg come un disvalore™, come una perdita di resmnfab:lit#.
“La vera musica non & un gioco gratuito dello spirito” soste-

neva il giovane compositore, confrontato con la liberazione

delle masse che, oltre a nuove istanze politiche portavano con

sé un patrimonio di tradizione propria, con cui appariva inEf_

vitabile fare i conti®, e
Erano cosi gettate le basi di nuovi motivi di divisione e di

opposizione, che il precipitare degli eventi con la tensic-n:t‘_.'l'_

montante tra est e ovest caricava di ragioni e di pretest?' pol
tici, determinando da questo profilo un rovesciamento di posi-

zioni. Se per Nigg era chiara la decisione di voltare le spalle
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alla sterile ricerca individualistica intrapresa attraverso la prati-
ca dodecafonica®, ne risultava il paradosso che intorno alla
questione specifica era avvertito da Sartre:

La révolution soctale exige un conservatisme esthétique tandis
que la révolution esthétiqiee exige, en dépit de lartiste Jui-
méme, un conservattsme social®

Latteggiamento di Nigg, dopo la firma del Manifesto di
Praga e le sue prese di posizione pubbliche, nel giro di poco
tempo portd il musicista dal livello del confronto dialettico alla
dissociazione. Se ad Orselina la sua disponibilita al dialogo era
ancora dichiarata, la non immediata entrata in materia sulle
questioni da lui sollevate — in aggiunta alla sensazione che
anche a Milano probabilmente le risposte avrebbero eluso le
domande, e da ultimo all'impressione di ritrovarsi in minoran-
22 4 sostenere il principio del primato dellimpegno progressi-
Sta — lo indussero a scegliere la via dello strappo con una let-
tera che rimane un documento significativo del clima del
tempo e delle motivazioni in campo (Fig, 2).

In veritd, se c'era un modo per spuntare la lancia dell'offen-

siva a favore dell'assunzione di responsabilitd politica nel lavo-
ro musicale, quello era proprio la decisione di ritirarsi dalla
scena del confronto previsto a Milano, Nonostante l'espressa
~ richiesta di Nigg a Malipiero di leggere la sua lettera ai conve-

nuti, nella risoluzione finale del congresso non figurano espli-
cite conclusioni che accennino alla presa in considerazione
della scottante materia che probabilmente, a causa dell'assenz
del suo propugnatore, non diede adito a discussione al di L

- della presa d'atto, Milano manco quindi Foccasione di diventa-
- re il luogo di un dibattito in cui fossero poste le domande di

fondo sulla condizione dell'artista alla luce della reala del
dopoguerra, oltre alla semplice presa di coscienza di rappre-

~ sentare un‘avanguardia estetica sopravvissuta alla repressione
- fascista. Avrebbe potuto diventarlo grazie anche alla presenza
-~ di René Leibowitz, il quale i pectore covava gia le risposte con

cui I'anno dopo avrebbe replicato a Nigg e al manifesto pra-

- ghese in Lartiste et sa conscience. La rigorosa linea di Lei-

bowitz, poggiante sull'idea di tradizione musicale come proces-
s0 che attraverso l'evoluzione della polifonia si presenta orien-
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tato verso una complessitd crescenie, si contrapponeyva innan-
zitutto al tranello populistico del ritorno alla sempliciti. Essa
non negava invece il principio dell'impegno politico, ritenuto
gia iscritto nel modo di dar forma al progresso della scrittura:

Le musicien engagé est celut gui, bravant l'ordre établi sur le
plan musical, brave par ld méme lordre établi sur le plan social
of collabore ainst & l'instauration d'tne sociéié de liber®®

La stessa presa di coscienza della profonda tradizione della
sua arte lo portava ad oltrepassare lo stadio della sensibilita
musicale dei suoi contemporanei, a creare oggetti nuovi in
una situazione di rivolta contro l'ufficialitl. La tradizione, qui
intesa come “chaine infinie d'actes de liberté™™, viene esaltata
come uno stato di rivoluzione permanente™, mentre “l'artiste
d'aujourd'hui ressemble [...] au prolétariat d'avjourd'hui: il est
conscient de sa condition d'’homme et, s'il veut faire une oeu-
vre valable, il se doit de tenter consciemment d'incarner cette
condition dans son oeuvre"®,

Le argomentazioni di Leibowitz erano stimolate da un
discorso intrecciato con Sartre il quale, pur mantenendosi cri-
tico verso le semplificazioni del Manifesto di Praga, poneva i!
collega davanti al dilemma della musica che, svii}lppandnt_si
secondo la sua dialettica, & diventata un‘arnte che si appoggia
sulla sua recnica complessa ¢ di conseguenza & destinata a
creare un pubblico specializzato:

1.1 bref la musique moderne exige une élite ef les masses tra-
vaillewses exigent une musique. Comment résoudre ce confliti™

La risposta non risolveva direttamente il conflitto ma spo-
stava il problema al livello del valore di testimonianza chel l'o-
pera d'arte poteva inalberare e che, nei termini di epurazione
dell'espressione dalle incrostazioni che ne oscuravano la veritd
profonda®”, svelava una funzione fenomenologica di vasta por-
tata emancipatoria:

Ma vie d'bomme (et dartisie par conséguent) a débité avec le
“bartage des furenrs et des espolrs des oppprimés’, elle se potr
suit avec Varrachement a Ualiénation el jaimerais crolre que
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mon oewvre ferd vers cetie présentation de Uimage de Uhom-
me fotal” dont vous pariez. Vivre ce drame n'est-ce pas dijea s é-
tre engage"?®

Lassenza di Nigg tenne lontang da Milano questa proble-
malica, che invece fece alzare la temperatura delle discussioni
ai Ferienkurse di Darmstadi qualche settimana dopo, con l'eco
dovuta alla presenza di Louis Saguer, membro del comitato
francese promotore di un' “Association internationale des
musiciens progressistes”. In veritd il confronto est-ovest, gii
manifesto a Darmstadt col montare della guerra fredda nell'in-
tervento di Hans Meyer nel 1948, fu rispecchiato con intensita
rapidamente decrescente in seguito all'evoluzione degli avve-
nimenti politici, senza incidere pi0 di tanto sul fondamento
sostanzialmente impolitico di coloro che pitt degli aliri erano
presi di mira, cioe dei dodecafonici, la cui reazione prevalen-
te pud essere riassunta nella battuta: “il est plus commode de
bavarder sur des ‘superstructures’ sociales que d'enseigner les
infrastructures’ d'un futur métier™,

A Milano il contraccolpo non fu misurabile per lincidenza
diretta delle posizioni “progressiste” ma per le assenze, in
quanto a Nigg si aggiunse quella di Riccardo Nielsen. Anche
se il compositore bolognese si sarebbe giustificato imputando
Fimpedimento ad impegni di lavoro™, non sfuggiva il fatto che
la sua posizione di aderente del partito comunista potesse aver
influito sul suo comportamento:

Pevagalio qui est revenu de Parts, me dit que Niga avee probe-
bilité ne viendra pas an Congrés, ¢'est pent-étre la méme rai-
son pour lagquelle Nielsen ne viendra pas: orvdre politique’,

In veritd l'occasione di scendere in campo non solo era
data, ma era addirittura sollecitata dalla caratteristica che si era

- voluta attribuire al congresso in quanto espasizione di punti di
vista differenziati’?. Reagendo alla lettera di Malipiero del 4

aprile, Wladimir Vogel precisava:

Aussi le développement politique condult @ une séparation des
esprit d'une telle facon qu'une participation @ un congrés est
considérde comme une prise de position, Celd peut dtve le cas
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chez Nielsen ef trés probablement chez Nigg. Dans “les lemps
modernes” se trowve une explication dans un article de
Letbowitz qud s'oppose 4 Nigg, Pourtant se lroute que nous
offrons d ce congrés g tout le monde de s'exprrimer sur les gue-
stions brillantes et discutées. Cewx qui veulent pervent en pro-
fiter’.

Ragioni valide da sostenere Nielsen ne avrebbe avute, con-
siderando la strada verso cui sarebbe stata indirizzata la sua
pratica dodecafonica fondata sulla diatonicitd, sulla semplicita
sintattica, sulla plasticitd ritmica e sull’'evidenza discorsiva™,
secondo un processo riduttivo probabilmente non estraneo
allinfluenza dei detati del Manifesto di Praga. D'altra parte la
lentezza e la laboriositd con cui si componeva la mappa del
congresso — dlle resistenze si sommavano le esitazioni ad usci
re allo scoperto con prese di posizione profilate — mostravano
come presso un certo numero di delegati, proprio i pil rap-
presentativi, gravasse fortemente la difficolta di tradurre una
scelta quasi privata in una formulazione suscettibile di impe-
gnare collettivamente i partecipanti. Fatto sta che un mese
prima del congresso Malipiero, nel momento stesso in cui gli
giungeva la notizia della defezione di Nigg contemporanes-
mente a una lettera di Dallapiceola piena di dubbi sull’inizia-
tiva milanese, non disponeva ancora della conferma di Souris
circa la sua relazione essenziale a dare il tono all'insieme degli
interventi™, La lucidita di Vogel cercd di mitigare una situazio-
ne che si stava facendo disperata:

Lécole dudécaphonique, qui a pris natssance d Vienne il 3 a
25 ans, a éié poride dans les différents pays, on elle a édvrolué
différemment, de sorte gu'avfourd bui, aprés 25 ans, on peul
se permetire un coup d'oell sur la sitwation de la musigue
dodécaphonique, Cest André Sowrfs qui fut chargé de faire cef
apercu. Sl ldche, comme celd en a lair, cela nous prive d'un
pilier dans Vorganfsation du congrés, ef il faudra tdcher de le
remplacer par Leibowitz, Puisque ceite conférence devait éire
d la pordde de tous, elle a &té¢ congue comme conférence pabli-
que. Luigi [Dallapiccolal w'a pas réclamé a celte idée. A cetie
conférence publique devaient suivre plusienrs réunions des
délégues, dans lesquelles les différents participants auralent d
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Variemdes per violing, flawto, clerineiio ¢ wolon-

wello (1939.40)
FASQUALE RISPOLL (leatista)

EZIC SCHIANNT {daricestan)

Jeu dedicaphomique (1948)

Lyrische Suise (1926)
asspduea)

VENERDI & MAGGIO 15949 ALLE ORE 17,45
ALBAN BERG (Vieans 1585-1935)
JOSEF MATHIAS HAUER (Wiener-Meustade 1585}
WLADIMIR VOGEL (Mass 1)
CARLO AMEDED HARTMAMNMN
Esccnton : QUIARTETTO VEGH

PROGRAMMA
*

= ap. 14

Terza composizione dodecafomica per clarinens 2
plancjorie

HANNS JELINEK {vienss)
Pezzo mmamico ¢ Apeddote do Recud op. 28

MN.le N 4 per pusnajoree

HANS ERICH APOSTEL

Quariento o Roi per flouto, clarimesta, corme &

Quanre tnvemziom per picnaforie, op. 15 (1946)
fagoes

SANDOR JEMNITZ. (Sadapen 155
MASSIMO TOFFOLETT] {piasion) EZIO SCHIANNI [l

rimsinioy) PASQUALE RISPOLY fueraises) CHOVANNI FER-
AARI [lagoizista) ARMAMDO CABASS

Tre Prebudi per plamoforte, op. 28 (194647}

ERNMEST KRENEK (Viessa 19003
Kafkalieder per camio ¢ pisnoforte

Suite per plamoferts, op. 25 (1924)

GIOVED] 5 MAGGIO B49 ALLE ORE 1745
ARMOLD SCHOEMNBERDG [Vieasa 1274
CAMILLD TOGHNI [Bemia 1023
Erecsen . MABGHERITA DE LANIA sessaspranc] feolldbors al
piamalurie EDUAR STAEMFLI

JUAN CARLOS PAZ (Bussas Ayres 0659

AL
PICCOLO TEATRO
DELLA CITTA DI MILANO
5-6 MAGGIO 1949 - ORE 17,45
DUE
CONCERTI DI MUSICA
CONTEMPORANEA
IN DCTASIONE DEL FRIMO CONGEESSO iR
TERMAZIONALE DI MUSICA DODECAFORICA
-
IL DIAPASON
CENTROQ INTERNAZIONALE DI MUSICA
Milana - ¥ s Lombardia 3= Tal, 293,150 (Ushicio Cragert Sapom)

Tra ragioni umane e ragioni estetiche. | 237

orienter fe congres sur la situation de la musigue dodécaphe-
nigue dans leurs pays, etc. Voir le protocole, Une trofsiome
Réunion entre les délégués devait opposer les différents cou-
reants d'aufourd'hud. Cest dans ce cadre qu'une large discus-
ston aurait pd donner loccaston aussi @ Nige ef aux autres
apposés de donner lewr point de pue™,

Uno scoglio non indifferente era rappresentato dalle esita-
zioni di Dallapiccola, a cui tutti erano d'accordo di assegnare
un ruolo centrale’™, ma il quale fino all'ultimo non diede con-
ferma della propria disponibilita™;

Souris ne m'a rien éerit. Leibowitz ne m'a vien dit du change
avec Sourss. Il FAUT ABSOLUMENT QUE QUELOUUN PARLE
DIANS LA DEUXIEME SEANCE PUBLIQUE QUI A ETE ANNON.-
CEE. 5i Dallapiccola ne veut pas parler, eb bien. Je parlerai
mot-mdme, st vous ne voulez pas e faire™,

Giunta finalmente la conferma da pante di Dallapiceola, il
programma definitivo del congresso poté essere stilato:

A mal 11 beures:  Casa della Coltura:  Premidre réunion
“Infarmation et sotices péndrales”
o Ciisa della Cultura Deuxiéme rdanion
“Nomination du prévident du
comgris”
“Approbation oredre du four”
I79, " Tatro Nuore: Concerd archestal
T 2N Cavadella Cultura:  nauguration officielle di congres
René Letbowstz: "Genise o g
ddcaphenie”
Samai 10 heres:  Casa della Cultura:  Troisiéme réunion e
“Lat dodlécaphonte est une techigue
ot une esthitigue?”
frelatewr. Wiadingr Voped)
1770, " Piocoly Taadro: Premier concert de nivsique de
chambre
W Teatrg alla Scala: — Premiire de “ Covdovano” de
Petragsi ef “Le Pawvre Matelol” de
Mithaud
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tomat 9 ‘32 heures,  Tour de Milan of sey

aleninurs
i 140" Casa della Calture: — Qualviéme réunton
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Il problema Dallapiccola non era perd solo rappresentato
dall’esitazione a tenere la relazione promessa, ma riguardava
la concezione stessa della manifestazione, su cui il composito-
re fiorentino aveva cominciato a nutrire una serie di perples-
sitd circa il carattere proclamatorio e troppo ufficiale del con-
gresso®, La logica che era stata innescata ad Orselina in effer-

ti, al di la delle necessiti di chiarimento e di arricchimento I

nello sviluppo della pratica dodecafonica attraverso l'intensifi-
cazione della conoscenza reciproca tra i suoi assertori, impli-
cava un'uscita allo scoperto con l'inevitabile creazione di un
fronte. Fu appunto quando tale conseguenza, nella fase di

mobilitazione dei singoli, si prospettd concretamente che

subentro in alcuni esponenti lapprensione di fronte al senso

dello schieramento collettivo. Dallapiceola si trova a dar voce.

a questa inquietudine, alla luce di un'esperienza che l'aveva
portato pit di ogni altro ad adottare la dodecafonia attraverso
un percorso solitario, senza sostegno, né conferme né confor-
to da parte di compagni di strada. In uno scritto dell'annao sue-
cessivo, Sulla strada della dodecafonia, egli avrebbe reso
conto con chiarezza di un procedere individualmente fondato
nel privato, con un accento sul carattere solitario ¢ anomalo
della sua impresa che non e sfupgito agli esegeif';
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Tutte le volte che mif rivolsi a qualcuno per avere lumi sulla tec-
nica dodecafonica mi sentii invariabiimente vispondere: "
Sinita" [} Cosi mi trovai guasi solo™?,

Vari sono i sintomi in Dallapicgola di una posizione tutta
protesa a preservare i valori dell'interioritd a fronte dell'alli-
neamento alla convenzione soctale, di qualsiasi origine essa
fosse: in Volo di notte egli pervenne all'estrema esaltazione
della sfida alla massa da parte dell'Ingegner Riviére, ambigua-
mente sospesa tra l'eroismo dell'individuale atto aristocratico e
il senso del dovere nell'interesse della collettiviti®, A un ceno
punto arriva anche a tradire il compiacimento per una condi-
zione che in fondo gli era stata posta dall'esterno:

Chi voleva intraprendere il cammino verso la dodecafonia
doveva contare esclusivamente sulle proprie forze. (A distanza
di anni posso dire di essere feltce di aver compiuto un cosi
@rande sforzo da solo: nonostante lantt errori %

Questa premessa a lungo andare costitui una formea mentis
ripiegata sulla difesa dei valori di minoranza. Significativo fu il
suo rapporto con Wladimir Vogel, il quale si trove a vivere
negli stessi anni un doppio livello di isolamento, quello del
compositore radicale e quello dell'esiliato:

On devrait lancer le mot d'ordre: les (solés du monde réunis-
sez-vous! Pewi-étre tenant contact entre nous, on trouvera fHus
d'tntérdt et de l'écho a notre travail musical, qui nous manque
ainsi. — Pourtan! moins d vos oeuures, quanx miennes, vie
que vous vivez dans votre pays ef que vous avez autonr de vous
un nombre d'amis, gui vous estiment et soutiennent™.

Al di 1a del proposito di creare un‘associazione dei musi-

cisti emarginati, che con un decennio d'anticipo esprimeva

l'esigenza che avrebbe portato al Congresso di Milano, da
queste posizioni traspare un valore morale assegnato all'iso-
lamento, da condizione subita riconosciute come linea di
condotta responsabilmente perseguita attraverso la rete delle
costrizioni ¢ dei condizionamenti del tempo. Tra l'altro non é
sicuramente un caso che tale ateggiamento abbia un riscon-
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o nella forma di autoesclusione dal sociale che programma-
ticamente contrassegnd la Scuola di Vienna in quel Verein fiir
musikalische Privatauffithrungen fondato da Schonberg nel
1918, non solo e tanto allo scopo di promuovere le esecuzio-
ni delle composizioni del suo circolo che faticavano a farsi
accettare nelle sedi convenzionali, ma anche ¢ soprattutto al
fine di preservare le nuove espressioni radicali dal compro-
messo con i vincoli imposti dalla collettivita: gli aderenti, oltre
ad essere selezionati ed ammessi solo su presentazione di una
tessera di riconoscimento e ad impegnarsi a non manifestare
approvazione o dissenso, erano tenuti a non riferire all'ester-
no, sulla stampa e altrove, delle esecuzioni™.

La logica del ripiegamento nel privato era quindi in qual-
che modo iscritta nello sviluppo del filone radicale della musi-
ca moderna, Nel caso di Vogel essa era addirittura esibita nella
designazione di “indipendente” sulla carta intestata del con-
gresso, dove gli altri membri del “comitato promotore” erano
identificati con la relativa nazionaliti, Non avendo ancora
potuto acquisire la cittadinanza svizzera e rifiutandosi di rife-
rirsi al passaporto tedesco ancora valido ma che idealmente
rifiutava, il compositore di origine russa auribuiva alla formu-
la “indipendente” un significato che andava ben olure il dato
anagrafico. Da una parte essa ufficializzava lo statuto di artista
appartato che egli aveva coscientemente assunto, qualificato
dalla dimensione privata della sua ricerca, dall'altra essa san-
civa formalmente un programma estetico deliberatamente
sciolto da vincoli di adesione a movimenti omogenei ed orga-
nizzati. A questo livello & da leggere la preoccupazione, che
non era quindi solo di Dallapiccola, di mantenere al congres-
0 un basso profilo, facendo in modo che si svolgesse il pid
possibile al riparo da sguardi esterni.

Le circostanze fecero si che effettivamente a livello di cro- 8
naca il congresso passasse (uasi iNOSservalo, se eccettuiamo
un articolo apparso sul “Progresso d'ltalia” del 17 maggio.

1949 (anonimo e passivamente registrante la risoluzione fina- =
le) e lintervento di Roberto Leydi sull’ “Avanti”, il quale al di-
{3 delle ragioni pratiche che avevano impedito di far glunge:
re alla stampa le informazioni di dettaglio che consentis
di seguire Vinsieme della manifestazione, mise il dito

piaga:

Ciesto Primo Congresso Internazionale per la musica dode-
cafonica che Milano ba aviito il placere di ospitare net giorni
scorst @ stato infattt quanto di pin silenzioso e di pin modesto
st potesse immaginare. E silenzioso ¢ modesto come @ neto ¢
per quaitro giorni é vissuto, sabato scorso ba chiuso, come suol
dirst, | suof lavori alla Casa della Chiltura,

{4 Non vogliamo davvero credeve che la dodecafonia sia

Zfﬁa“ specte di setta segreta, una nuova massonerfa con strani
L

‘In ver{u}_quah:ma di simile, nel senso perlomeno di una
preoccupazione corporativa, era visibile nell'articolazione del
congresso, nella distinzione peraltro artificiosa tra riunioni
pubb_lichf: e private, Dietro la soluzione formale adottata per i
Ia‘vr:-r! si configurava inoltre gid quella che sarebbe stata line-
vitabile conclusione che, di fronte all'ipotesi del raggruppa-
mento sotto una sola bandiera, si astenne dal I"ormularg-} Pl.m
programma comune o semplicemente di indicare una linea, e
s_i accontento di registrare la varietd delle posizioni individxia—
li, s:_m:‘endu la prevalenza del privato sul colletive, La con-
chelunne era gid iscritta nella presentazione che aca:t;mpagna-
va J..l programma del concerto orchestrale del 4 maggio (Fi
3), in cui Riccardo Malipiero, pur rilevando come la dmlfz
Caf_oma si fosse alimentata di senso epocale nello spirito di
resistenza alla catastrofe politico-sociale che stava al]e spalle
giungeva ad ammetterla solo come tecnica declinabile ;Er(m-'
do molteplici soluzioni individuali: -

Durante la guerva, nel silenzio e nel buio dello spivito che l'im-
manel tragedia aveva creato intorio ai popoli, anzichd spe-
glnma. questa scuola ba creato nuout proselit ed ¢ sintomati-
co vedere come le diverse ragiond spivituall portino a diverse
concezioni ed a risultati differenti, pur ;

. ( ; riey 1
ek pur parviendo dallo stesso
Z’rcm'm dungue ¢ non estetica. Questo é il frunta, Tecnica
che consente un allargamento di possibilita in qieesto
campo deﬂcl; spirito, larte, che da tanti anni ormai sembra
languire. Tecnica che, come latonale e la politonale ece.

- Cunsente dif raggtungere la formazione deil'esietica contem-

_%mnea.
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Con la stessa laconicitd si esprimeva in proposito Vogel, la
cui relazione al congresso verieva proprio su questo punto e
di cui ¢ conservato un appunto probabilmenie risalente a
quell'occasione:

La composizione con dodici suoni in relazione tra di lovo é pey
me solt una quesiione di tecnica, del materiale, un principio
compositivo ma non una visione del mondo, To compongo nel
sistema dodecafonico, poiché in esso posso esprimermi al
meglio, ma non perché io credo che in quanto compositore
moderno now fossa scrivere altrimenti™,

Secondo Vogel il successo che stava arridendo al metodo
dodecafonico al di la delle frontiere culturali e nazionali non
era da metere in relazione con I'universalismo del messaggio
di cui era portatore, bensi all'adattabilitd alle varie situazioni®,
ribadendo una posizione che Dallapiccola condivideva con
gualche sfumatura:

La dodecaforia é un linguaggio o é una tecnica? Ecco una
domeanda che si sente fare con grande frequenza. (A modo
mio di vedere ¢ anche uno stato d'animo), In ogni caso mi
sembra uno svlluppo naturale della musica e la recente defi-
nizione di Schinberg nuova logica forse un giorno riuscird
aliretianio soddisfacente che la definizione seconda pratica,
adottata da Monteverdi or son pin di tre secoli®,

In verita Dallapiccola gia implicava, seppur timidamente, il

riconoscimento di una dimensione epocale alla dodecafonia,

nella misura in cui, al di la della sua regolata configurazione, : i
sollecitava lo sguardo ad affacciarsi vertiginosamente su un

sistema che trasformava dalle fondamenta i rapporti e le gerar-
chie all'interno del mondo sonoro,

In campo italiand soprattutto pronunciate apparivano le

resistenze ad ammetere la dodecafonia come manifestazione

di una ragion d'essere dell'evoluzione della musica, giunta a 4
uno stadio di non ritorno per la posizione di rifiuto dell'asser-
vimento all'ordine dato da parte dellanista, E cid non era

dovuto solo e wnto all'ereditd caselliana che aveva contrap-

posto la solarita mediterranea delle plastiche forme neoclassi- .
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che all’oscuro cromatismo dei Viennesi ma anche, come ha
messo acutamente in luce Gianmario Borio, all'ascendenza
idealistica che separava tecnica come strumento a livello del-
l'azione pratica e l'arte come sostanza, atteggiamento riscon-
trabile chiaramente in Massimo Mila fin dai suoi primi approc-
i a questa problematica:

La tecnica dodecafonica st presenta tnnanzitutto come teeni-
td € non come posizione dello Spirito, Un motito costante negli
scritdi di Mila fino a La linea Nono é la distinzione tra espres-
stone libera o Involontaria e la fecnica, inlesa come insieme df
nozioni esterne all'intuizione lirica e, in fondo, alla sostanza
musicale’

In veritd proprio sul significato attribuito alla tecnica si
sarebbe deciso qualche anno dopo l'orientamento dell'avan-
guardia. Entrata in una nuova fase, di proiezione ottimistica
verso il futuro sorretta dal contesto della ricostruzione (socia-
le, culturale, urbana, industriale, tecnologica) del dopoguerra,
la distinzione tra tecnica ed espressione sarebbe stata vanifi-
cata. Superata la dimensione crociana, che nella visione con-
templativa dell'opera darte tendeva ad espungere witto cid
che poteva essere esibito come manifestazione di operazioni
combinatorie e ingegneristiche, la tecnica rivalutata al di I
della funzione strumentale dalla corrente fenomenologica e da
quella neomarxista sarebbe stata posta al centro dell'esperien-
za musicale, identificando attraverso di essa le linee di svilup-
po della materia musicale, la sua logica interna, in un quadro
critico di storia della musica concepita come storia delle tec-
niche compositive, in cui il pensiero serale si sarebbe impo-
sto quale risposta alle questioni lasciate irrisolte dalla tecnica
del passato™,

Nel 1949 non si era ancora a questo punto, come dimostra
la dichiarazione finale del congresso milanese che, probabil-
mente paventando proprio un'evoluzione teleologicamente
orientata a partire dai principi costruttivi della dodecafonia,
piti che un incoraggiamento a farla propria come scelta lin-
guistica mirando alla costituzione di una corrente dominante,
propendeva per un programma minimo in funzione della pre-
servazione degli interessi dell'individuo creatore rispetto alla
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forza della matenia. Le ragioni individuali dell'artista prevalse-
ro al punto che non solo era fieramente affermata l'indipen-
denza da ogni forma di direttiva relativa all'impegno sociale
timplicante la non entrata in materia nelle tesi sottoposte da
Nigg), ma veniva persino sminuita la portata stessa della signi-
ficativa estensione del metodo dodecafonico a titte le latitudi-
ni, cioe la stessa motivazione che aveva dato luogo al con-
gresso, La conclusione secondo cui la dodecafonia costituiva
una tra le vie della musica contemporanea, senza prospettar-
ne la supremazia, in veritd corrispondeva a una mezza dichia-

razione di fallimento in ordine agli scopi che ufficialmente il

comitato promotore si era prefisso’™;

Dal 4 al 7 maggio ha avuio lwogo a Milana il primo Congresso
Internazicnale per la Mustca Dodecafonica che ba riunito
wuna trentinag di musicisti, rappreseniantt U'Austria, if Belgio, il
Brasile, la Francia, la Germania, 'Ingbilterra, ['ltalia, glf Stati
Enidti ¢ la Svizzera. Fino a poco tempo fa la musica dodecafo-
nica era considerata come mantfestazione di rari e isolali
individui. Se é vero che, come qualsiasi nuovo apporto, essa fit,
all'origine, l'espressione pervsonale di cbi Pba creata e dei suol
discepoli pin immediati, sta avvenendn ora che questa nuovg
disciplinag musicale sia adotiata da musicisii del irto diversi
per origine e per cultura, § quall non banno avido, i molit
cast, alcun contatto diretto nd tra di loro, né col creatore della
musica dodecafonica, Arnold Schénberg,

I Congresso di Milana ba confermato la necessita, per gquesti
musictstl, df rinnirsi, di scambiarsi { loro puntl di visia, di
informarst in maniera profonda sulle attivitd svolte in i
Paest e, infine, di definive il loro attegglamento, Questo atteg-
plamento si manifesta, alla fine del lavort del Congresso, nel
modo seguente:

Nella confusione che agei repna, il Congresso ba manifestato
una volontd df chiarificazione verso { problemi musicall,
Nessuna divettiva é stata formulata che, in una marniera o nel-
Valtra, limitl la bertd dell artista, le sue possibilitd di scelia e
di impegrno morale,

It Congresso, fidando essenzialmente nell'intuizione fondea-
mentale dell artista, rivendica per questo il diritto di risolvere
individualmente l'insieme dei problemi che s'impongono alla
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sud coscienza, lanio sul plano dell'estetica che su gquello delle
responsabilitd sociali.

la musica dodecafonica, che ¢ la consepuenza duna evoli-
zione storica, s'inserisce nel complesso della musica contem-
poranea di cui essa costituisce una delle forze veali,

Atutare ad una piti profonda conoscenza degli aspetti di gque-
sta musica, lanto ira { compositor! che tra gli interpreti e por-
tarla alla comprensione del pubblico, questi sono { compiti che
il Congresso di Milano s'¢ prefisso™.

A stabilire il valore di questo documento non basta la sua
lettura, che all'apparenza rivela non poche ovvieta ed inge-
nuitd, ma & wile verificare com’esso fu interpretato ed impie-
gato, Poco pit di un mese dopo Josef Rufer se ne fece latore
a Darmstadt, nell'ambito delle lezioni da lui tenute come intro-
duzione alla teoria e alla prassi della composizione dodecafo-
nica. Lo troviamo infatti integralmente citato nel testo della
presentazione della figura di Schénberg, dove l'attenzione é
essenzialmente appuntata sulla constatazione dell'esteso
numero di musicisti convertiti a una pratica che, passata dalla
dimensione individuale del suo creatore a quella collettiva dei
suoi seguaci, a Milano celebrava lo stadio del riconoscimento
ufficiale, Se il documento milanese rivendicava alla dodecafo-
nia il diritto di presentarsi come una delle forze reali della
musica del nostro tempo, Rufer vedeva gia vicino il momento
in cui essa avrebbe preso il sopravvento:

Noi vediamo che leniamente emergono sempre pit numerosi |
musicisti che con Schinberg nuotano contro corvente, e forse
OgEi non € pin presuntuoso affermare che questa controten-
denza potrd diventare a un certo purio la corrente principa-
e,

Cid induceva fiduciosamente il critico ad assegnare alla
dodecafonia la funzione restaurativa di un equilibrio, di argl-
ne contro la piega disorientante e dissolvitrice della musica
atonale, di mezzo in grado di stabilire “un fruttuoso nesso
creativo con i capolavori classici e preclassici™, giungendo ad
inquadrare tale processo in un rapporto diretto di filiazione
dalla tradizione classica austro-tedesca?®,
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Lo stesso senso <i tradizione, che (a partire dalla constata-
zione del numero crescente di compositori praticanti la dode-
cafonia) si compiaceva nel dimostrare “que la musique de
douze son est non seulement entrée dans Ihistoire, mais qu'el-
le a maintenant sorn histoire™®, rscontriamo nell'intervento di
Leibowitz introdurtive alla traduzione della conferenza schén-
berghiana del 1939 pubblicata su “Polyphonie”, Lo stesso n.d
(1949) della rivista di André Souris si apriva con la risoluzione
del Congresso di Milano in un rapporto intenzionale sia con la
citata riflessione di Leibowitz seguita dall’anticipazione del
capitolo X11 della sua Mmtroduction d la musigue de doyze sons
che sarebbe uscita alla fine di quell'anno, sia da un interven-
to di Kienek che paragonava Schonberg alla figura e alla fun-
zione di Bach alla fine del suo ultimo decennio di vita, alle
prese con il prevalere dello stile galante a sua volta paragona-
to per capacita dilagante alle frivolezze della corrente neo-
classica novecentesca. Tale parallelismo era possibile in quel-
lo scorcio degli anni Quaranta a fronte del fatto *que de nom-
breux jeunes compositears du monde entier se trouvent
préoccupés par les méthodes de la technique de douze sons,
lindicando] que cette technique contient les possibilités d'une
“pratique commune”, interpretato come rivincita di una con-
cezione onnicomprensiva in grado di imporsi come modello
superiore di pit complessi equilibri®,

Ma tale solida convinzione non era generalizzata fra i dode-
cafonici dell'ultima ora, i quali, prendendo atio della motiva-
zione radicale (primieramente sovversiva) del metodo dode-
cafonico, erano indowl spesso ad esorcizzarlo, ad adottarlo
quasi come integrazione di impianti compositivi di altra con-
cezione, essenzialmente in termini di arricchimento®™,

Se da parte dei primi adepti la prospettiva dodecafonica si
configur® come sistema rigorosamente aliernativo al sistema
tonale, sia come impianto armonico sia nella concezione for-
male che ne derivava, le aggregazioni successive intorno ad
essa ne modularono Papplicazione lasciando  trasparire
impronte di strutture anteriori in una situazione di ibridismo a
volte immotivato'™, in rapporti assai simili a quelli determina-
ti dalla lingua imperialistica che si instaura nelle colonie o in
territori soggetti, dove la lingua indigena pur cedendo al pri-
mato di quella dominante conserva la sua forza primigenia,
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penetrando e modificando dall'interno quella adottata, dando
luogo a varianti e a sincretismi. L'identificazione della dode-
cafonia come stadio linguistico della musica di valore univer-
sale motivd l'evento di Milano proprio in questo senso, Essa
non significo la vittoria di un principio assoluto, celebrato per
la forza uniformante e per la capacitd di imporsi schiacciando
ogni alternativa, bensi il contrario, cioé la Messibilita di una lin-
gua moderna in grado di dar voce alle problematiche dell'og-
gl in un contesto differenziato in cui, coniugandosi con espres-
sioni d'altra origine, diventava addirittura garanzia del rispetto
di una realta molteplice. La maggioranza di coloro che rispo-
sero allappello per I'incontro milanese si muoveva in que-
st'orbita, di dodecafonia acquisita come lingua internazionale
pronunciata secondo matrici di radici culturali specifiche, da
Dallapiccola il quale gia nel 1936 ne rilevava la potenzialitd
nell'innesto su realta diverse!™, a Vogel che tenne sempre a
specificare la differenza di qualitd della sua dodecafonia “con-
sonante™% rispetto al modello schénberghiano esasperante la
dissonanza. Ben se ne avvide Hans Curjel nel suo resoconto,
rilevando come le musiche ascoltate a Milano presentassero,
accanto a composizioni integralmente dodecafoniche, pezzi
solo parzialmente impostati secondo il sistema, e di fronte a
tale varietd dichiarando il suo interesse a veder approfondita
ulteriormente proprio la relazione tra la dodecafonia e altre
teorie tecnico-compositive!™,

Il primo ad avvedersi della situazione contraddittoria che si
era creata intorno al modo in cui Milano era diventata spec-
chio della situazione della dodecafonia, fu Hermann
Scherchen, Il direttore d'orchestra, pur senza aver fatto parte
del gruppo promotore, ne aveva misurato gli alti e bassi col-
laborando alla selezione delle composizioni da presentare nel
concerto del 4 maggio, Orbene, a fronte delle premesse in cui
sembrava dominare l'atteggiamento dei compositori dodecafo-
nici pit severi tendenti “a rifiutare la maggior parte delle opere
eseguile in quanto ‘non pure’ "%, aspettandosi di conseguen-
za, “oltre a infuocate dispute, la dottrinaria delimitazione della
pura musica atonale-dodecafonica rispetto a quella che dove-
va essere stigmatizzata come tecnica dodecafonica impiegata
in termini di compromesso”'®, Scherchen prendeva invece
atto dell'esito opposto:
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Durante questo congresso sono stale eseguite composizions di
impianto dodecafonico, discusse da musicisti di riferimento
per quanito riguarda la composizione dodecafonica. Il risulta-
to é stato che una risoluzione spiegava che la tecnica dode-
cafonica rapprresenta - come altrl modi compositivt - solo una
delle possibilita della creazione musicale.

"Il Primo Congresso per la dodecafonia” alla fine si riveld inu-
HIEJ.U?_

In verita Scherchen ammetteva che di primo acchito la
dichiarazione finale potesse essere interpretata come dimo-
strazione della maturiti dei partecipanti, i quali avrebbero
subordinato la loro convinzione personale allo sviluppo paci-
fico della musica, Registrando rttavia il clamore pradotto dal
telegramma di dissociazione di Serge Nigg, egli veniva a leg-
gere lirresolutezza del documento conclusivo come testimo-
nianza di una certa abilita al compromesso, allo scopo di tene-
fe tte le porte aperte. In ogni caso egli fu l'unico a cogliere
la rilevanza dell'atto di Nigg come problematica meritevole di
approfondita discussione!™;

Nel 1948 a Prage era stato detto chiaramente cio che il tele-
gramma di disdeita parigino al Congresso per la dodecafonia
riformuiava nel 1949. Proprio in quanio la maggior parte dei
compaositort tndicati come rivoluzionari dell arte simpatizza-
vano per la sinistra marxista, si sarebbe dovuto finalmenie
lenlare, soito l'ingpressione del welesramma di revoca, di esa-
minare le supposie tendenze formalistico-reazionarie della
musica dodecafonica e di confrontare { visultati della crea-
Zione artistica politicamente consapevole dei paest dell'est'™.

In quello scorcio di decennio lo scenario, olire ad essere
stimolante, era straordinariamente articolato, L'esame che non
fu intrapreso a Milario fu abbozzato da Scherchen nel reso-
conto dell'avvenimento, dividendo i compositori in tre gruppi:
quello dei militanti politici che sottomettevano la loro forza
creativa ad esigenze di sviluppo condizionate da ragioni poli-
tiche (i pid “wtili"), quello degli opportunisti-individualisti i
quali ritenevano di poter mantenere la loro indipendenza gra-
zie ai compromessi (i pi0 “apprezzati"), e infine quello dei
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musicisti assoluti (“unbedingte”), dodecafonici e microtanali,
che per la loro ane erano disposti ad essere riffutati (i pio
“importanti”). Consapevole che il mondo non pud tornare
indietro e che lo spirito non si lascia limitare, egli affermava
che “i compositori sono dunque (al di li delle doti creative
individuali} anche da giudicare secondo la loro disposizione
alla responsabilitd di uomini”"?, Possiamo quindi immaginare
guale posizione avrebbe assunto Scherchen se a Milano fosse
stato chiamato a pronunciarsi,

Viceversa non ci fu nulla di simile a quello che poteva
essere un manifesto, mentre in pratica vi si rivelava l'ultimo
stadio di un processo che affondava le sue radici nella situa-
zione dell'anteguerra, quando gran parte di quella generazio-
ne, prima di abbracciare la dodecafonia, si muoveva in un
ambito estetico di diversa origine, quello neo-oggettivistico e
neoclassico che aveva si trasformato morfologicamente il
discorso musicale ma senza intaccarlo nella sua funzionalita ¢
nella sua motivazione espressiva, cio¢ senza arrivare a
sospenderlo nella sua magion d'essere di comunicazione,
com'era avvenuto in ambito espressionistico con la dodecafo-
nia. Ladozione del metodo dodecafonico per quella genera-
zione significd essenzialmente una scelta sovrastrutturale:
sotto la spoglia dodecafonica agiva ancora la spinta del
discorso funzionale, la forza di opzioni precedenti, in un
equilibrio che poteva reggere solo nell'assetio dell' hic et
nunc di una formulazione individuale, non in grado quindi di
dettar regole e di motivare una sintesi che, nel momento in
cul veniva messa in discussione, rivelava le sue incongruen-
ze. In altre parole il congresso milanese segno lo sbocco di
una situazione anziché un punto di partenza.

Nell'ambiguitd che si era creata a Milano i protagonisti del-
I'iniziativa non si resero conto esattamente della situazione di
stallo che si era determinata. 11 raduno di un nutrito gruppo di
personalitd provenienti da varie nazioni, costituendo di per sé
una dimostrazione di solidarieta tra artisti affermanti la stessa
professione di fede estetica, faceva passare in second'ordine
gli altri problemi. Fu cosi che nacque subito l'idea di un secon-
do congresso che, col passaggio di testimone a Vogel, ripro-
poneva come sede Locarno. Un mese dopo lidea era gia
matura;
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Je suis daccord avec vous que notre comgrés n'a §é qu'un
poirit de départ, mass il me semble tout de méme qu'en tant
guee tel il reprdsente déia un certain degré de réussite. Votre
tdée d'une prochaine rencontre (sutvie d'une Arbeitstagung)
en Suwisse, menchanie et fespére qu'il y aura moven de metire
cela sur pied dans un avenir pas trop lointain'™,

Wiladimir Vogel, il quale evidentemente pensava a un
incontro pit esteso rispetto a quello milanese (con lintrodu-
zione di sedute di lavoro), riusci a gettarne le basi per la rea-
lizzazione ricevendo l'appoggio della Pro Locarno, cioé del-
P'ufficio turistico della citta sul Verbano che stava conoscendo
una fioritura turistico-culturale con il Festival del cinema crea-
to nel 1946"% Olue a Leibowitz vi era lintenzione di assicu-
rare la presenza di Ktenek, accanto a una nutrita delegazione

“italiana. Riccardo Malipiero, nonostante le reticenze!!? dmane-
va il fedele compagno di strada'™, Aderi allidea Bruno
Maderna, pronto ad assumersi il compito di tenere una rela-
zione's, ed accettd invito Luigi Rognoni, il quale avrebbe
dovuto probabilmente illustrare il quadro d'origine della dode-
cafonia'’®. Dopo quasi un anno di preparazione il progetto
locarnese naufragd. Con lewera del 13 luglio 1950 la Pro
Locarno comunicava agli invitati la rinuncia per imprecisate
ragioni dipendenti dalla situazione politica internazionale!?,
per l'impossibilitd di garantire la presenza di alcuni importan-
ti esponenti e per problemi di trasporto'®, Probabilmente le
vere difficoltd furono di ordine finanziario ed organizzativo,
non disponendo Vogel di una vera struttura istituzionale alle
spalle. E comunque interessante sapere che un contatto attra-
verso Max Deutsch era stato stabilito con Schénberg,

A saccorrere Vogel intervenne allora Wolfgang Steinecke, il
quale con una lettera del 21 novembre 1950 gli proponeva di
trasferire il congresso nel contesto dei corsi estivi di Darmstadt
l'anno successivo. Da tale corrispondenza conosciamo anche
il tema previsto del congresso: “Confronti oggettivi delle tec-
niche e degli stili di Schénberg, Webern e Berg™"?, Nell'ambito
di quel congresso a Darmstadt Arnold Schonberg avrebbe
dovuto assicurare la conduzione di un seminario di composi-
zione; sennonché i gravi problemi della sua salute, che di li a
poco ne causarono la morte, indussero Steinecke a prevedere
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una sostituzione, che lo indusse ad offrire a Vogel questa pos-
sibilita, 11 27 febbraio 1951 questi declinava il lusinghiero invi-
to, adducendo la sua eccentriciti nel campo dei compositori
dodecafonici e raccomandando che l'incarico fosse affidato a
un allievo diretto del maestro viennese. A nulla valsero le insi-
stenze e le facilitazioni offerte da Steinecke: il 26 giugno Vogel
annunciava definitivamente la sua rinuncia addirittura ad esse-
re presente al secondo congresso, apportando motivi prete-
stuosi, troppo banali per essere veri (I'impegno gia assunto in
due cicli di lezioni private). Se per un verso il rifiuto dell'at-
traente proposta pud essere interpretato come risultato di un
atteggiamento di programmato distacco dalla Germania con
cui non ¢i fu mai piv una vera riconciliazione'®, dall'altro va
individuato in altre ragioni. Non ¢ difficile immaginare che
Vogel, nel corso degli eventi, si rendesse conto di come nella
diffusione del metodo dodecafonico la componente originaria
viennese mostrasse tutta la sua forza persuasiva, relegando
sempre pit ai margini le correnti che vi si distinguevano,
Soprattutto  dovette tenerlo in disparte 'orientamento  di
Darmstadt, produttivo pia che riflessivo, com'era d'altronde
normale in un istituto di formazione, dove rttavia la preva-
lente presenza di giovani decisamente attratti dagli aspetti radi-
cali del metodo gia profilava le condizioni che dalla dode-
cafonia avrebbero fatto emergere la corrente postweberniana,
una seconda avanguardia questa volta in grado di ritrovare |
motivi per alimentare un movimento organico e di rivelare una
nuova generazione che giungeva altera alla ribalta senza pit
recare il segno di tormentate vicende esistenziali. Un nuovo
integralismo sorgeva in quella fase che, pur lontana ed irrime-
diabilmente dalla temperie espressionistica, si accingeva a trar-
ne le estreme conseguenze nell'astratto furore di un linguag-
gio centrifugato e sottoposto a un processo di radicalizzazio-
ne che non lasciava spazio a ripensamenti, tanto meno ai
dubbi di cui la generazione dodecafonica di mezzo si faceva
ancora storicamente Carico,

In quello slancio di entusiasmo esclusivistico, di nuovo
rivolto al Futuro, la considerazione riservata a coloro che negli
anni Trenta e Quaranta avevano a vario titolo tenuto accesa la
fiaccola del verbo dodecafonico si riduceva al riconoscimento
del loro ruolo di ransizione, in cui non apparivano nemmeno
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degni di nota gli avvenimenti locarnesi e milanesi del 1948-
1949. Recuperarne la memoria € oggi un dovere, allo scopo di
delineare un capitolo di storia della musica che richiede di
essere messo a fuoco non pit deterministicamente come fase
di passaggio verso nuovi traguardi, bensi nell'autonomia delle
proprie ragioni'!,

Note

! RICCARDO MALIPIERO, Storia di un congresso, in “Diapason® n, 1
€1950), p.12, ripubblicato in ROBERTO ZANETTI, La musica italiana del
NMovecento, Busto Arsizio 1985, vol. 11I, pp. 1666- 1668

¢ ANTONIO TRUDU, La “Scuola™ di Darmstadt, T Ferienkurse dal
1946 a oggi, Milano 1992, p. 32,

Y phid, pp. 46-47,

' Seno grato alla Signora Idmarie Vogel (Zurigo), vedova del compo-

sitore, cosi come a Riccardo Malipiero (Milano) per avermi conseatito Pag-
cesso al loro archivio privato da cui provengono i documenti qui presi in
considerazione. Ringrazio Hansirg Pauli (Orselina) per avermi messo a
disposizione aleuni documentl integrativi,

In forma di dossier dattiloscritto a cura dello serivente tale documenta-
zione € stata resa pubblica con il tiwlo | pionieri della dodecafania nell am-
bito di un concero commemorativo nel quarantesimo anniversario della
Conferenza di Orselina, 12-13 dicembre 1948, e del Congresso di Milano, 4-
7 maggio 1949, presso la Biblioteca Regionale di Locarno il 23 febbraio 1989,

5 WALTER LABHART, Vom Ueberleben der Musik in finsteven Zoiten,
Wiadinir Vogel in der Schueiz (1933-1948), in Swiss made. Die Schuweiz im
Austavsch mit der Weit, a cura di B, Schldpfer, Zorich 1998, p. 249,

% Cosi risulta da una memoria datiloscritta di Aline Valangin ( Viel
Musik) che ne indica anche alcuni: il pianista Landerer, il direnore d'orche-
stra Lionel Patin, la cantante Carmen Hagmann col marito Diego. 1 pro-

spetio di presentazione del “Cours de vacances pour la musique (sous le

patronage de Monsieur le Dr.Av, Earico Celio, Conseiller Directeur du
Deépartement de 'Education Publique, Bellinzona)” olire alle lezioni di Reich
ed al corso di composizione di Vogel indicava Alan Bush ("Musicque anglai-

se moderne”), Manfred Bukhofzer (“Finfihrung in das Verstindnis alter

Musik"), Martino Signorelli (“Le chant grégorien"), Alois Habd (*Musique a
quarts de tons et athématique"), Vietor Schlatter ("Musique ancienne pour
orgue), Jaques Handschin (senza titolo), relatore non indicato (*Musique
suisse moderne”),
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T Per il detaglio di queste presenze si veda ANTON HAFFELIL, Die
Internationale Gesellschaft filr Newe Mustk (JGNM), Eirich 1982,

B fhid, p. 404,

9 Cosi un critico sviezero A H. (Armand Hiebner?) rportato in
ANTON HAEFELL, Op. cit, p. 257, E sulle Varlazioni op. 31 di Schonberg
eseguite a Praga nel 1935 scriveva André de Blonay: “Les Variations sont un
monument de pensée abstraite, la musique, ainsi congue, rejoint la plus
haute spéculation mathématique. Une oeuvre ésothérique done, dont l'accés
est réservé d quelques initiés [..) mais ol s'affirme dans toute son intransi-
geance le génie hautain et solitaire du grand compositeur” (fbid, p. 432),

10 fnd., p. 251
W Ibid, p. 264.
12 Ibid., p. 38.

3 Ihid, p. 239.
W hid, p. 240,
15 Ihid., p. 265

¥ sLa divisione in partiti durante i festival musicali della Socied inter-
nazionale di musica contemporanea tra le due guerre, coincideva grosso
modo con i gruppi nazionall. Ciés che oggl viene considerata come una musi-
ca specificamente nuova, era allora limitata  proprio alla Germania e
all'Austria, rappresentita sostanzialmente dalla scuola viennese di Schonberg,
Berg e Webern e pochi altd, olre a Kfenek e vagamente al giovane
Hindemith finché questi, con | Marienlieder, passd al campo del
Neoclassicismo. Il radicalismo che realizzava le innovazioni non solo in set-
tori singoli come l'armonia o il ntmo ma che sovwertiva tutto il materiale com-
positivo, la rivolta contro il linguaggio rifrico della musica nel suo insieme,
tutto questo era centroeuropeo. Vi si pud aggiungere il Banok di quel perio-
do, mentre Stravinsky aveva gia revocato prima del 1920 le sue posizioni pin
avanzate, Quel radicalismo della coerenza totale era ritenuto in campo inter-
nazionale come una specialitd edesca, ¢ latteggiamento di Schnberg che
senza lanti riguardi per le usanze costituiva la musica parrendo dal suo inter-
no era valutato come un parto dello scatenato soggettivismo speculativo, e
anche, per niente a torto, come una manifestazione di serietd e profonditl
tedesca. Egli non solo procurava degli choc, ma impegnava senza pieti gli
ascoltatorl, Nel radicalismo schonberghiano si avverte sia la fine di una tra-
dizione alla quale ¢i si voleva attenere pur non credendovi pil sul serio, sia
il retaggio della vincolante tecnica compositiva del classicismo viennese, del
procedimento pantematico in cui era presente il potenziale della tecnica
dodecafonica” (THEODOR W, ADORNO, Einleitung in die Musiksoziologie,
Frankfurt a M. 1962 [trad. ital. Torino 1971, pp. 211-212]).

17 HERMANN DANUSER, Die Musik des 20, fabrbunderts, Laaber
1954, pp. 195-197.
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W “Créée dans lintention de défendre la cause de la musique moder-
ne, la SIMC estime remiplir céfte mission en encourageant et en soutenant
les manifestations les plus vivantes d'avjourd'bui. Son intérés va done @ 'ar-
tiste qui, place dans un enourage nécessairement hostile, doit accomplir
dans son intégrité la tiche créatrice qui lui est dévolue, Aussi, atachons-
nous une imporance capitale A la libené spirituelle du compositear. Au seuil
de sa quatoziéme année d'existence, ln SIMC tient & rmappeler les principes
essentiels qui présidérent 4 sa formation, Elle est et reste ouverte i wus les
artistes vivants, sans distineton de nationalivé, de race ni de confession, dans
le mesure o leurs oeuvres sont conformes d son esprit” (Cfr. ANTON HAE-
FELL, Op. cit, p. 197).

W Cfr. CARLO PICCARDI, lLegiftimazione della Nuove musica nel fea-
fro, In AALYY. Pand Hindemith nella calitena tedesca deghi aonni Ventd, a cum
di €. Piccardi, Milano 1991, pp. 60-143.

¥ HANS OESCH, Wladimir Vogel. Sein Weg zu ciner neven musikali-
schen Wirklichkelt, Bern-Miinchen 1967, p91. Oesch omette il nome di
Eunice Carunda, giovane allieva di Koellreurer il cul nome figur nel ver-
bule della rdunione redane da Malipiero,

8 “Riccardo Malipiero, der zweite Delegiente Italiens in Locamno,
meint zur Frage: Warum gerade Zwolftonmusik?. ‘Dieses Technik ermOglicht
en, die anarchisch gewordene Tonwelt in neuen Ordnungen zu binden. Ich
welss nicht, ob leh mich in 20 Jahren noch dieser Technik bedienen werde,
aber ich méchie es hoffen’. Ob das Publikum diese Musik verstehen wird?
‘Mit Ausnahme der melodrmatischen Kunst der Romantik hat sich die
Musik niemals an das grosse Publikum gewendet. Der erst Mjihrige
Kinstler, wihrend des Krieges als Partisane 2um Tode verurteilt, hilt sich
allen weltanschaulichen  Diskussionen um die soziale Verpflichtung des
Musikschaffenden bewusst fern, 'Keine Regierung, keine soziale Klasse,
keine Instinution wird bestimmen, ob mich meine Musik dberdeben wind
oder nicht’™ (WILLI REICH, Trgffpurnls Schuwetr, resoconto dattiloscrit del-
l'incontro di Orseling conservito in copia nell'archivio Yogel. Sicuramente
destnato ad essere pubblicato su un glornale svizzero, non ¢ stato per |l
momento possibile individuarne I'avvenuta destinazione),

4 ANTON HAEFELL, Op. cif., p. 259,

2 Cid va detto anche se la presidenza della SIMC nel 1947 (fino al
19523 fu assunta da Edward Clark, allievo di Schonberg e dirigente musica-
le della BBC a cui va il merito delle esecuzioni londinesi di composizioni di
Webemn, la maggior pane delle quali nel Festival della SIMC appunto
(ANTON HAFFELL, Op. cit., p, 298, p. 451).

! GIANMARIO BORIO - HERMANN DANUSER, /m Zenith der
Moderne. Die Tnternationale Ferlendurse fiir Newe Musik Darmsiadi 1046-
1966, vol. 1, Freiburg im Breisgau 1997, p, 22,

% Negli appunti per il verbale conservati da Malipiero |a visione plu-
rilistica delle applicazioni dodecafoniche ¢ ancor pil in dlievo: “Un con-
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gresso che runird per la prima volta musicisti di mro il mondo rppresen-
tanti le diverse tendenze della musica dodecafonica, avrd luogo a Milano dal
4 al 7 maggio 1949",

%

4 mai a 16 heures:  Réunion des Délégués

4 mai a 21 beures:  Réunion publique avec rappon historique des
origines jusqui nos jours  (Inauguration officiel-
le du congres)

5 i a 10 heures:  Réunion publique des délégués o des invités
avee differents rapports

5 mai a 15 heures:  Réunion privée des délégués et invités

5 maii a 17 heures:  Concen de musigue de chambre

5 mai a 21 heures: Spectacle en 'honneur des Membres du Congrés

O mai a 15 heures:  Réunion publique des delegués avee differents
rappons

6 mai a 21 heures:  Deuxiéme concent de musique de chambre

7 mai a 10 heures:  Demigre réunion publique des DEkgués et Invités

7 mai a 17 heures:  Concent orchestral

7 H]. Koellreutter ¢ Eunice Catunda, rappresentanti brasiliani, sono
= contraramente ai loro colleghi europei — a quanto pare facilitati dalla loro
posizione geografica appartaia. Koellreutter, emigrato nel 1936 dalla
Germania in Brasile vi ha introdotto, essendo professore ai conservator di
Rio de Janeiro e Sao Paulo, la musics dodecalonicn.

‘La mancinza di tradizione e di pregiudizi del Brasiliano, interessato ¢
particolarmente dotato dal punto di vista musicale, gli facilita 'approccio a
una musica che in Europa & considerata d'avanguarclia e azzardata. Questo
tipo di musica ha gid trovato in Brasile un pubblico entusiasa’.

Koellreutter addirimuira pubblica a Rio una rivista col titolo 'Musica viva',
alla quale ha collaborato anche la sua allieva Eunice Carunda, la quale uli-
mamente si & fata conoscere in Svizzera grazie all'esecuzione radiofonica di
una delle sue opere, diretta da Hermann Scherchen” (WILLI REICH, Op. cit:
“H. ] Koellreutter und Eunice Camunda, Vertreter Brasiliens, haben es auf
ihrem ‘Aussenposien’ in Stdamerika offenbar leicheer als ihre Kollegen in
Europa. Koellreutter, der im Jahre 1936 aus Deutschland nach Brasilien emi-
grierte, hat als Professor an den Musikhochschulen in Rio de Janeiro und Sao
Paulo die Zwalftonmusik in Brasilien eingefithn.

‘Der Mangel an musikalischer Tradition und an Vorurellen edeichtent
dem musikalisch ungewdhnlich begabten und interessierten Brasilianer den
Zugang zu einer Musik, die in Europa als avamgardistisch und gewagt gilt,
in Brasilien aber schon ein begeistentes Publikum gefunden hat.’ Koellreuter
gibt sogar in Rio de Janeiro eine Zeitung mit dem Tirel “Musica Viva® heraus,
an der auch seine Schillerin Funice Catunda mitarbeitet, die kirzlich in der
Schweiz durch die von Hermann Scherchen geleitete Radicauffihiung cines
ihres Werke bekannt geworden ist®),

# "D opinione decisamente diversa & il piti giovane dei musicist



256 Carlo Piccarni

dodecafonici; il ventiquatirenne francese Serge Migg, allievo del musicista di
punta del gruppo Jeune France', Olivier Messiaen. Nigg ha appena scritio
un oralorio per lavorator. St occupa con passione del problema della fun-
zione sociale della musica, Egli ritlene che I musica modema debba crear
51 essa stessa il suo pubblico e che sia il probetariato il pubblico ideale, in
grado di suscitare da solo una nuova culura musicale soclalmente fondita,
La dodecatonia sarebhe cioé una semplice tecnica, ma anche l'unico mezzo
espressivo adeguato ai contenuti musicali del presente,

Le opinioni contrapposte di Malipiero e Nigg possono far rivivere 1'im-
pressione che si ebbe dei dodici compositord riuniti 3 Locarno: formanata-
mente li comuniid dei loro sforzi dispiegati nella creazione musicale con-
temporanea non presenta ln peccs dell'uniformitd, La tecnica compositiva
che i accomuna in nessun caso li lascia deonoscere nelle catene di uno
‘wtile’ dottrinario o in un'ideologia calata nei suoni” (Fid - “Entscheiden
anderer Auffassung ist der jlingste der Zwilftonmusiker der 24 jihrige
Franzose Serge Ngg, Schiller des flihrenden Musiker der ‘Jeune France'-
Gruppe, Olivier Messiaen. MNigg hat soeben ein Oratorium filr Arbeiter
geschrichen. Leidenschafilich beschiiltigt thn das Problem der sozialen
Funktion der Musik. Er meint, die moderne Musik milsse sich erst ihr
Publikum schaffen, und es sei das Proletariat das ideales Publikum, das
allein eine neue, sozial verankerte Musikkultur provozieren kénne. Die
Zwilftonmusik sei swar eine blosse Technik, jedoch auch das einzige, den
musikalischen Inhallen der Gegenwart adiiquate Ausdrucksmittel,

Die einander widersprechenden Ansichten Malipieros und Niggs midgen
den Eindruck wiedergeben, den man von den zwolf Komponisten in
Locarno gewinnt: der Gemeinsambkeit ihrer Bemiihungen um das zeitgents-
sische Musikschaffen fehlt glicklicherweise der zeitigentssische Makel der
Uniformitit, Die ihnen gemeinsame Kompositionstechnik hat sie keinesfalls
in die Ketten eines dokrrindren “Stils' oder Weltanschauung in Tonen geleg”.

1l riferimento & all'oratorio Le fusillé inconnu composto da Nigg su Inca-
rico della Radio di Berlino-est, concepito in base alla tecnica dodecafonica
e che per questo, nonostante il testo che nel fucilato idenrifica le vittime
della Resistenza, non oltenne di essere trasmesso da parte di un ente alli:
neato col manifesio di Praga nel giudizio di formalismo borghese riservato
alle manifestazioni di serittura musicale rdicale (Cfr. ANTOINE GOLEA,
Vingt ans de musigue contenporaine, Paris 1962, vol. 1, p. 131},

¥ Eeco il testo della locandina:

HOTEL-KURHAUS VICTORIA - ORSELINA
concert extravrdinaire de la saison
Musique de chambre dodécaphonique -
le 13 décembre 1948 a 20,300

exécutants:

Eunice Catunda plano
Margherita de Landi chant
Geni Marcondes-Koellreutter plano
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H. J. Koellreutrer flhie
Riccardo Malipiero piano
Heinz Rehfuss Hass
Erich Schmid piano
Edward Staempfli planco
Oecuvre de;
Eunice Camnda, Koellreutter, Lichermunn, Malipiero, Meier, Paz,
Schimid, et

W sDraprés la discussion il apparait indispensable que la personne
designée ne soit pas un musicien militant mais un musicologue qui puisse
lire son rapport dans la langue officielle du Congreés: le frangais, Aprés un
bref début le choix tombe sur M. André Sourds qui etant, avant méme d'étre
un musicologue, un musicien, refuse d'abord et 4 la fin accepte & la condi-
tion gue son rapport soit au préalable examingé et approuvé par tous les
membres du Comité Promoteur 3 fin d'dler toute trace de personalisme en
rapport aux questions dont il s'agit. La proposition est acceptée et I'on char-
ge M. Souris de prononcer le rappon officiel du Congres”™,

3 Alfred Keller intervenne per proporre di includere nel programma
una composizione di Riceardo Malipiers, il quale decling linvito allo scopo
di svolgere il suo uolo di organizzatore in totale trasparenza,

2 ANTONIO TRUDU, Op. cit.,, p. 38.

3 HANS ULRICH ENGELMANN, Gesprich mit Hermann Scherchen
("Darmstidrer Echo", 5 agosto 1947) ripubblicato in GIANMARIO BORIO -
HERMANN DANUSER, im Zenith der Moderne cit, vol, 1M1, p, 465.

¥ HANS HEINZ STUCKENSCHMIDT, Darmsiddier Begegnungen —
Generationen - Probleme und geistige Grenzpidhle (in “Neue Zeinang”, Berlino
12 agosto 1947) ripubblicato in GIANMARIO BORIO - HERMANN DANUSER,
Im Zenith der Moderne cit, vol. 111, p. 382,

¥ Amold Schnberg quello stesso anno era atteso (addiritiura annun-
clato) ai Ferienkurse di Darmstadt qualche giorno dopo, Con lettera del 9
maggio comunicod tuttavia a Steinecke che la salute non gli permetteva di
affrontare un viaggio in Europa (ANTONIO TRUDLU, Op. cit, p. 500,

36 wCher ami,

en assistant Pautre jour 4 un concert de la radio 4 Lugano, j'ai pu don-
ner i M, Lochrer votre Cantata, 11 érait és intéressé et m'a promis de I'éu-
dier 4 fond les prochains temps” (lettera di Vogel a Malipiero, 21 dicembre
1948),

o Ibid,

M CARLO PICCARDI, Wiadimir Vogel. Asperrd di un ‘identié in diveni-
re, in AA. VY., Komponisten des 20. Jabrbundert in der Paul Sacher Stiftung
a cura di HJ. Jans, Basel 1986, pp. 201-203. ]

e voudrals vous dire, 4 ce propos, que jaccepte tout 4 fait volon-
tiers votre invitation et que, sauf imprévu, vous pouvez compter sur ma pré-
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sence 4 la date indiguée” (letera a Vogel del 25 dicembre 1948), La manca-
ta esecuzione a Milano del pezzo di Leibowitz fu causata semplicemente dal-
l'impossibility di disporre del relativo materiale gid prenatato per un altro
concerto previsto a Parigl nello stesso periodo,

A vPour ce qui concerne la quatour pour 4 trompettes de Jemnitz,
oeuvie déjil créée par Scherchen en 1929 (9) il n'est pas écrit en échnique
dodécaphonique ni sérielle et = wujours d'apreés Scherchen = est une oeu-
vre aride et fatigante. Je propose de demander & M. Jemnitz autre chose ou,
au cas échéunt, le remplacer par une composition de Koellreuwer” (letrera
di Vogel a Malipiero, 27 marzo 1949).

W “Un désir personnel de Scherchen serait de donner 'Die
Wandlungen', qu'il considére comme important et pour le public sunout
beaucoup plus attractives™ (fhid.).

La mancanza di un coro determind poi il dstabilimento della composi-
zione di Haver decisa all'inizia.

2 Ihid,

¥ Cosi risulta dalla canoling postale che Aline Valangin, compagna di
Vogel, spedi il 31 marzo 1949 a Malipiero:

“Scherchen propose pour le concert symphonique a Milan une oeuavie
dodécaphonique de premier ordre (comme il dit, venant de la jouer ce matin
a Zurich) Wellingforg Ridegger (si ('al bien compris) un américain de vieille
souche, travaillant d'une maniére originale, pas décalquée, dans le systéme
a 12 wons, Il s'agit de sa troisieme Symphonie, d'une durée de 35 min, qui
a été créée en 1948 en Amérique el o connu un immense (7) succés, De la
musique vraiment iméressante, ef de la musique”.

# ROMAN VLAD, Storia defia dodecafonia, Milano 1958, pp. 157-158,

5 Nella lettera del 30 aprile 1949 di Malipiero al Maestro Enzo Calace
torganizzatore del concerto dell'Orchestra dei Pomeriggi musicali), la sinfo-
nia di Webern risulta ancora prevista nel programma. In una lettera di poco
precedente (22 aprile) Malipiero scriveva a Scherchen: "Ho cercato il mate-
riale di Webern, ma il rappresentante in Italia dell'Universal non I'ha; & stato
ordinato ed ¢ partito da Vienna gid da parecchio tempo. Potrebbe quindi
darsi che arrivasse gid in questi giorni, ma potrebbe anche non arrivare, per
eui jo spero che lei abbia potute rovardo a Zurigoe”,

Per quanto riguardava gli altr artisti Vogel aveva provveduro alla mag-
glor parte del contatti sia con Kienek, sia con il Quartetto Yegh, sia con
Margherita De Landi, soprano che a Lugano collaborava alle anivird musica-
li della Radio della Svizzera italiana, e la quale nel conceno del 5 maggio
sarebbe stata accompagnata al planoforte dal marito Edward Swempfli, ber-
nese allora pure residente a Lugano, il quale proprio come compositore si
rova ad approffittare in prima persona dell'esperienza milanese, poiché la
sua consequenziale applicazione del metodo dodecafonico risale proprio al
1949, Stempfli e la De Landi avevano d'altm parte gi panecipato al con-
certo dodecafonico del 13 dicembre 1948 ad Orselina (vedi nota 29).
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0 Evidentemente si tratia di John Cage al suo primo contato con
Milano, in cui soggiornd proficuamente qualche anno dopo in casa di Cathy
Berherian e Luctano Berio,

T RICCARDO MALIPIERO, Storia di un congresso cit, p, 12,

W sDear Mr. Malipiera,

your message of April 14 was received with great satisfaction. Off and
on 1 heard vaguely about the forthcoming twelve-tone Congress, and [ will
not deny that 1 was greatly disappointed by not receiving any official com-
munication or invitation, Ever since [ came (o this country in 1937, 1 had the
impression that for ten long vears | was practically the only one who acti-
vely promoted the cause of the twelve-tone music, against the tremendous
forces of indifference and active resistance. 1 may safely say that if toclay the
twelve-tone technique s an accepted subject maiter of instruction and
discussion in countless schools of music in the United Stares this is mainly
due 1o my personal efforts in giving lectures on the subjects in all parns of
the country and in teaching hundreds of students the twelve-tone technigque,
My books ‘Music Here and Now’ and ‘Studies in Counterpoint’ are availuble
in every library of this country and are in the hands of thousands of smdents
and interested laymen. Ten years ago the twelve-tone technigue was regar-
ded as the folly of a venerable old gentleman, Today it is being discussed
intelligently in musicians’ conventions, graduate schools, compaosition clas-
ses, and musicological meetings, and actively practised by a great many
young composers, The reasons is that 1, from the Hrst day, have considered
it my duty 1o teach the twelve-tone technique (no one else did), The diffi-
culties were extraordinary, and I now know that my life would be much
easier if 1 had decided otherwise. The least [ may expent is full acknow-
ledgment of my efforts on the part of those who are able 10 understand what
it means, The ‘official’ critics will know a hundred years from now, and 1 am
not concerned with them,

You are right in assuming that I will not be able to attend your congress.
It is much too late 1o make any armangements for that. Also | should have
liked 1o be asked earlier, Be sure that 1 would have been able 1o bring not
one, but twenty American composers along, all actively interested in the
twelve-tone technigue,

1am glad that you shall hear my Kafka songs what 1 consider a turning
point in the development of the technique, 1 hope you have a really good
singer for these very difficult songs,

Please envoy to the partecipants my very best wishes for a succesful con-
vention and keep me posted on the results,

Cordially yours,

Ernst Kfenek”

99 HERMANN DANUSER, Op. cit., p. 265.

M ANTONIO TRUDU, Op, cit., pp. 56-57.

21 L) einen der anstindigen Reprisentanten der modernen Musik in
Oesterreich” (lettera o Malipiero, s. d.).
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2oL ist weder Joseph Mathias Hauer, noch ein Verreter der
Schémbergschule, noch einen der jungeren Romponisten” ().

¥ 'wir wiren hier in Oesterreich, dem Gebunsland der 12-Ton-
Musik sehr an dem Kongress interessien” (Ihid. ).

M Lettera di Lutoslawski a Dallapiceols da Varsavia, 23 febbraio 1949,
¥ Cit. da RENE LEIBOWTTZ, L'artiste of sa conscience, Paris 1950, p. $4.

¥ INGE KOVACZ, Die Institution-Entstebung und Struktur, in G.
BORIC-M. DANUSER, fm Zenith der Moderne cit., vol. 1, p. 117,

¥ RENE LEIBOWITZ, Op. i, pp. 63-64.

b [hmmholenml:mnalkﬂparun&:smmunl—
vers, niant toutes les valeurs fondamentales, celles qui sont communes 3
tous les hommes, émoussant sa sensibilitd au point que les sentimenis les
plus simples, les plus naturels, n'ont plus sulfi 4 '"émouvoir; (| a cultivé
I'Unique, il est pari i la recherche da la ‘Vénté', d'une espéce toute métaphi-
sique. Comme une peau de chagrin, cet univers se rétrécit et finit par se
résorber en un espace qu'une obstination inutile ne peut suffire 4 légitimer”,
Ubid., pp. 67-68),

¥ “De grandes oeuvres ne peuvent naitre, valables pour I'avenir, que
si les musiciens s'efforcent, au contraire, d'exiraire, de canaliser, de donner
forme 4 la profonde sensibilié populaire, désormais seule source des
valeurs culturelles, et d'autre pan, s'ils parviennent, dans une forte mesure
4 objectiver le contenu de leur oeuvre et 4 se libérer des contraintes mora-
les quexercent, sur eux, les représentants d'une culture en décadence”
Ubid., p. 66),

S =5 lan musical veut survivee, il lui faur se détourner des voles de

l'individualisme épuisant, se libérer des tentations de la recherche pure. lise

doit d'essayer d'intégrer ses recherches les plus aigués 4 ce que les hommes
sont en droit danendre de lul, en une synthése qui pourra constituer les
bases d'une musique vraiment nouvelle, 11 se doit d'expérimenter les possi-
hilités sensibles de ses ultimes découvertes, et si celles-ci ne se révélent fina-
lement qucc:mmcdmatmwnmmdnmuwpuuﬂlkédrm
émotionnel, creuser en d'autre chemins” (Mid,, p. 71

81 JEAN-PAUL SARTRE, Priface a RENE LEIBOWITZ, Op. cif., p. za
8 RENE LEIBOWITZ, Op. cit, p. 87.
S bid, p. 93,

B L] la elasse dirigeante s'est toujours avérée, dans son essence
méme, hostile au véritable aniste, Bt cecl me conduit 4 préciser l'une des
pensée de mon livre 4 laquelle janache le plus dimponance.

Tai dit & plusicurs reprises que le véritable artiste est un &re subversif;

j'djoute maintenant qu'il ne peut ére que cela parce que, par définition, ila

toujours appartenu ef il appartient encore 4 la classe des opprimés®. (fbid,
. 138),
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O ibid., p. 193,
66 JEAN PAUL SARTRE, Préfuce cit., p. 21,

57 *Cest cette soif de pureté, cetie résolution inébranlable de mainte-
nir l'effort compositionnel dans un domaine absolu, épuré des scories psy-
chologiques ou ‘esthetiques’, qui ont permis 4 Schoenberg de retrouver le
sens réel de toute construction sonore et d'aboutir ainsi 4 la technique de
douze sons qui s'inscrit comme la seule discipline valable & la suite des
systémes musicaux antéricurs” (RENf LEIBOWTTZ, fniroduction d la msi-
que de douze sons, Paris 1949, p. 14).

M RENE LEIBOWITZ, [ artiste et sa conscience cit., p. 157

% Ibid, p. 125. Sul capitolo di Darmstadt alla luce del con-
fronto est-ovest si veda INGE KOVACZ, Op. cit., pp. 116-139.

U *Caro Malipiero,

Ti ringrazio del mo genile invito, che avrei accettato molto volentier se
la sarte non mi costringesse a Bologna legato ed incatenato alla mia scriva-
nia di Sovrintendente. Sono in piena stagione sinfonica e non posso assen-
trmi se non per poche ore, Spero comungue di ruscire a fare una breve
puntata 3 Milano in uno dei giomni del Congresso per portare la mia ade-
sione che punroppo deve limitarsi ad essere sollanto spirituale” (lettera a
Malipiero del 21 aprile 1949),

In veritd Iintenzione di Nielsen di defilarsi era ben decisa come dimo-
stra la lettera i Malipiero a Vogel del 13 gennaio: “Nielsen m'a téléphoné
e matin (il a parlé avec ma femme) en disant qu'il sera weés difficile qu'il
puisse participer au Congrés puisqu'il est top occupé”

T Lemtera di Malipiero a Vogel, 4 aprile 1949,

"™ A nome dei promotor Malipiero gli aveva comunicato fin dall'ini-
zio la decisione di invitarlo come delegato:

“Come tale sei pregato di far pervenire alla Segreteria del Congresso entro
'8 aprile una breve relazione, possibilmente in frincese e in doppia copia,
che i stesso potral leggere o far leggere nelle runioni del Congresso. Tale
relazione dovrk avere un valore del witio personale, intendendosi compito
principale del Congresso, lo scambio delle esperienze di ciascuno acquisite
nell'applicazione della dodecafonia. La relazione, per evidenti ragioni omga-
nizeative, non dovrd superare § 15/20 minuti di durata. 1 vari testi colleziona-
1 saranno racoolti in volume” (lettera di Malipiero a Nielsen, senza data).

" Lettera di Vogel a Malipiero, 8 aprile 1949,

M ROMAN VLAD, Op. cit, pp. 222-224,

" *Souris qui devrail me donner, dés son retour i Bruxelles, les adres-
ses et les informations sur les musiciens anglais, n'a méme pas répondu A
mes Jettres.

e méme Koellreutter qui devail 8'interesser des Américaing’ ne m'a
jamais donné de nouvelles, 4 part la signalation de J, C. Paz.
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Je vous assure que out ca me préoccupe beaucoup: une fois encore je
m'aperpois que les musiciens sont les individus plus inorganisables qui exi-
stent sur terre” C(letera di Malipiero a Vogel, 6 aprile 1949),

™ Lemera di Vogel a Malipiero, B aprile 1949,

7 “Caro Dallapiccola,

penso che questa letera U aggiungerd a Palermo, il che ti permetterd di
parlare dellargomento anche con Vogel, Come sai e ricordi il discorso uffi-
clale del Congresso sard tenuto da Souris (un suo wlegramma sollecitaw con
mic ultimatum prometteva una lettera o lutt'oggi non arriviata) ma penso che
sitrehbe assai interessante che nella seconda riunione pubblica che € previ-
st tu fadessi il ‘seguito’ all'inquadramento storico openito dal Souris, Per
eaempio: ‘Orentament e possibiliti della dodecafonia nelle generazioni pid
giovani' o qualcosa di simile, Tu e Vogel sareste § pid adanti a pardare di cié
e per ragioni d'opportunitd se la prolusione & tenuta da uno straniero, la
seconda conferenza (per cosi dire) dovrebbe essere tenuta da un italiano”
Uettera di Malipiero a Dallapiceola, s d.

™ Dallapiceola entiérement occupé par la SIMC ne pouvait pas me

dire sl pense de prendre la parole apres Leibowitz” (lettera di Vogel a
Malipiero, da Palermo dove si stava svolgendo il XXTIT Festival della SIMC,
24 aprile 1949),

Solo qualche giorno dopo Vogel seriveva a Malipiero, sempre da Palermo;
“Dallapiccola a entretemps accepté de parler, comme il nous écrit”, Nella stes-
s lemera (senea data) sioentano gli ultimi vani aggiusament al problematico
concerto oichestrale nel quale non aveva poluto trovare posto nemumena 1l
Concerio per 9 sirument! di Leibowitz che era stalo in un primo lempo con-
fermato al suo autore (vedi lettera di Lelbowitz a Malipiero del 6 aprile 1949,
in cui risulta tunavia che materiale e partitug non erano ancora nelle mani di
Scherchen, al quale quasi sicuramente non giunsero in tempo utile):

“Si Webern, Leibowitz tombent je propose de donner les 3 mouvements
pour cordes de Nielsen (1) que nous venons d'intendre [ une rés belle
oeuvre, Scherchen en sermit un interpréte ideal. Ainsi que les Variatons de
Nigg () que Maderna dirige magnifiquement avec l'ensemble d'ici (ou de
Venise ¥) si vous pouvez payer le voyage",

La presa in considerazione della Musica per archi di Nielsen e delle
Variazioni per clarinetto e 10 strumenti di Nigg eseguite a Palermo (Cfr.
ANTON HAEFELL, Op. cit, p. 504) & imponante per mostrare li posiziope
"ecumenica” di Vogel come rispetto di posizioni diverse, anche e addirinu-
it i quelle di chi si era gla dissociato dal Congresso,

7 Lenera di Malipiero a Vogel, 24 aprile 1949

30 Dalla replica di Malipiero del 6 aprile 1949 & possibile identificare §
problemi sollevati da Dallapiccola nella letiera andata perduta:

“Cara Dallapiceola,

tralascio di rccontarti i sentimenti attraverso i guali sono passato nel leg-
gere la tua lettera che ho rdeevuto iersera, Tralascio per non perdere tempo
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inutilmente e venire subito al fatto, realisticamente ed ordinatamente com'e
mia abitudine:

13 il resoconio del convegno di Locarmno, debitamente disteso e contrao-
firmato da Vogel che in quell'occasione fungeva da Presidente, fu mandato
ai membri del Convegno stesso, te compreso, verso la fine di gennaio. E
naturalmente non ne ebbi risposta, cosi come fu da pane di alid,

1D la tua preoccupazione (ben giustificabile del resto, darti | empi) di
‘non essere trascinato in pericolose avventure’ &, se mi permetli, un poco
tardiva poiché l'opera da me svolta sinora non si sposta di un millimetro da
quanto si era deciso 4 Locamo e da quanto, appunto a Locarno, ero stalo
afficiato di Fare: allora e § presenti convennero che non era possibile pen-
sare all'organizzazione del Congresso se non affidandola ad una sola perso-
na e questa, per le circostanze che mi auguro ricorderai, fui io. Ricordo
anche perfettamente e certamente ricorderi anche tu perché conosco la
luciditi della tua mente e la tua ottima memoria, che quando affacciai 'ipo-
tesi di un Comitato italiano da te presieduto, w rinunciasti perché, dicevi,
non avevi il tempo, di dedicarti a simile cosa. Del resto era tua opinione
questa sin dai primi colloqui di Venezia quando, dovendosi scegliere un rap-
presentante italiano per il convegno di Locarno, designase senza aleuna sol-
lecitazione e con pronta decisione, il sottoscritio. Ma queste son cose per-
sonali e andiamo avanti.

11} Affermi: ‘questo congresso nato come un raduno quasi privato ... ¢
che doveva restare nell'ombra . ece. ecc.' Quando il congresso & stato deci-
s0 sarebhe dovuto essere una cosa privata? Quando a Locarno ¢ intervisia-
vano e ¢ fotografavano? Quando aleuni rappresentant 1d convenuti dichia-
ravano di fame relaziond alla radio (Migg a Parigi, Souris a Bruxelles, io a
Lugano e a Milano), Quando si stendevano comunicati stampa? Quando si
decideva di interessare i singoli governi? Quando si stabiliva che durante il
Congresso aviebbero avito luogo tre concerti? Se a wite queste domande
puni rispondere in modo che ognuna di esse figuri essere il corollario di
raduni ... quasi privati, allora non ho capito nulla o e chiedo scusa,

W) dici *...mi pare sia diventato un affare ufficiale con ricevimentd, sera-
te di gala, spese di rappresentanza ecc, ecc....’. V'& forse qualcosa di disdi-
cevole nel fatto che la cittd di Milano che ospiterd Congressisti, spero, di
utto il mondo, offta un ricevimento in comune? Dev'esser forse questa pre-
rogativa dei veterinari e dei cosiddeni comitati per la pace? E se, per foru-
nata combinazione, in uno dei giomi del congresso sl avrd la rappresenta-
zione di un'opera di Petrassi (prima assoluta) e di Milhaud, vuoi che non ne
approfitti per dare ai congressisti la possibilitd di assistervi e di vedere (cosa
che pud mappresentare un'atrattiva per molt se non per noi) il teatro alla
Scala? e vorresti forse che i congressisti convenutl a Milano non siano ospi-
tati e paghino la retta dell'albergo? Boco le spese di rappresentanza.

V) uno degli scopi principali del Congresso, & proprio quello di dimo-
strare con discussioni che certamente porteranno delle sorprese e delle chia-
tificazioni, che non siamo una setta e che la dodecafonia non & che un
mezzo per scrivere della musica, anche se per altri pud essere un fine a se
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stesss, Da anni si stanno dicendo le pin grossolane corbellerie di noi ¢ sulla
dodecafonia: & nostro desiderio far si che esistano dei documenti per far ces-
sare questo . turpiloguio. Per questo ci si dunisce,

VI il ridicolo: & straordinario come in Italia anche le persone pin intelli
genti e dotate, temano il ridicolo nelle cose pit serie, Cosa vi pud essere di
ridicolo nel Fatto che alcuni musicisti si riuniscano per parlare di dodecafo-
nia? Forse che sarebbe ridicolo un congresso di liutai, per stabilire le dimen-
sioni dell'anima dei contrabbassi? E se qualcunc vorrd riderci su, forse che si
pud impedire agli asini di raghare ed agli stupidi di dire stopidaggini?” (let-
tera di Malipiero a Dallapiceola, 6 aprile 194%).

Bl MILA DE SANTIS, Sulla strada delia dodecaforia. Appunit delle
carte del Fondo Dallapiccola, in AANY., Dallapiccola. Lelture e prospellive,
a cura di M. De Santis, Milano-Lucca 1997, p. 131

B2 LUIGT DALLAPICCOLA, Parole ¢ musica, a cura di F. Nicolodi,
Milano 1980, p. 452,

B <] e quindi ... siete Yoi, sono bo, siamo it noi che stiamo al di
fuori della ‘massa’, di quella massa alla quale oggi si tenta di dare una impor-
tanza preoccupante” ettera di Dallapiceola a Gian Franocesco Malipiero del
17 luglic 1938 citata da FIAMMA NICOLODI, Orizzonil musicall lialo-ewro-
et 1860-1980, Roma 1990, p: 285),

8 LUIGI DALLAPICCOLA, Op. cit., p, 453,
5 Lettera di Vogel a Dallapiceola da Comologno, 26 novembre 1939,

B CARLO PICCARDI, Legittimazione della Nuova musica nel teatro
cit, p. 60

BT ROBERTO LEYDI, I dodecafonici a Milano. Il Congresso si diverte,
in "Avanti’, 12 maggio 1949.

In seguito alla protesta formale di Malipiero il quale, sentendosi leso,
pretese che fossero precisate le ragioni dei disguidi che lo sollevavano da
ogni responsabiliti, Leydi rincard la dose nella replica che, al di 12 della
malizia, interessa per il fao che nella manifestazione rilevava il mancato
confronto con lesterno, “che apparentemente i dodecafonici (o meglio i
dodecatonisti) si erano riunitl, avevano faio in silenzio il loro Congressa,
erano ripartit soddisfati® (ROBERTO LEYDI, ! dodecafunici & Milano, in
“Avanti®, 19 maggio 1949).

Una situazione simile si verificherd al secondo Congresso per la musica
dodecafonica che si tenne a Darmstadt nel 1951, dove la dozzina scarsa di
compositori che vi si riunirono condusse la prima fase dei lavorl a pone
chiuse (ANTONIO TRUDLU, Op, cfr, p. 65),

In merito alle reticenze di Dallupiceola d'alira parte, a mostrare come 1
dea della cerchia ristretta fosse un dato struturale per i promoeton del
Congresso di Milano, cosi si pronuncid Vogel: “Le nombre si réduit des dilé-
gués se chargera de lui-méme A donner le cadre presque privé duguel parle
Luigi™ (lertera di Vogel a Malipicro, 8 aprile 1949),

Tra ragionf umane ¢ ragioni estetiche. .. 265

8 WLADIMIR VOGEL, Schriften wund Awfreichnungen fiber Musik,
Zirich 1977, p. 196,

¥ g ¢ appunto questa possibilita di applicare il principio secondo
punti di vista differenti che permente la diffusione della musica dodecaloni-
ca in tutto il mondn" (WLADIMIR VOGEL, Della musica dodecafonica, in
"Svizzera ftaliana®, n. 105, laprile 19541, p. 17, ripreso in Schriften und
Awfzeichnungen dber Musib, cit., p. 198).

A LUIGT DALLAPICCOLA, Sulfla strada della dodecafonia cit., p. 459

# GIANMARIO BORIO, [atlepgiamenio di Mila nei confronti dell'a-
vanguardia italiana, in AX. VV., Intorno a Massimo Mila, a cura di T.
Pecker Berio, Firenze 1990, p. 182,

Quello stesso anno il pregiudizio nell'intendimento della dodecafonia
quale teenica era vivo anche a Darmstadt come risulta dalla presa di posi-
gione di Paul Walther, che rivela come laffermarsi della corrente postwe-
herniana non fu immediato:

“Il predominio dei dodecafonici fra i docenti di Darmsradt non corri-
sponde in alcun modo alla reale sitvazione all'interno della musica contem-
poranea mondiale. La musica dodecafonica & soltanto una delle mante possi-
bilitd della nuova musica. Essa ¢, non lo si potrl mai sottolineare abbastan-
74, una tecnica ¢ non uno stile® (PAUL WALTHER, fternationale
Ferienkurse in der Krise, in “Melos”, 16 Jg. [1949], p. 243).

Y fbid., pp. 183-185,

 Sintomatiche erano comungue gid le parole di Malipiero che con-

cludevano la presentazione del concerto orchestrale del 4 maggio sulle rela-
tve locandine.
“Come le vie della Provvedenza sono infinite, cosi le vie dell'arte sono
innumeri: la dodecafonia e per essa | musicisti che la praticano sono una via.
Farse la buona via maestra, forse soltanto un sentiero”,

%0 Cfr, “Diapason”, n, 1 (19500, p. 13,

%5 JOSEF RUFER, Arncld Schinberg, westo inedito pubblicato in GIAN-
MARIO BORIO - HERMANN DANUSER fm Zenith der Moderne cit, p. 45.

% Ihid, p. 53.

9T 'Pinsegnamento teorico e pratico di Schinberg discende esclusiva-

mente dalle opere dei grandi maestri, dalla polifonia di Bach, dalla forza for-
mativa di Mozart, dalla forma-fantasia di Beethoven, dalla sua e dalla tecni-
ca della variazione altamente sviluppata da Brahms in quanio centrale
campo di forze della classica conformazione” (Ibid., pp. 55-56).

95 RENE LEIBOWITZ, Avant-propos du draductenr, in “Polyphonie”, n,
4 (1949), p. 8

9 walors que, sans aucun doute, 'aonalié a porté au paroxysme les

tendances anti-constructives et chaotiques du romantisme et de limpressio-
nisme, elle a en méme temps engendré, avee la technique de douze sons,
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la discipline la plus sévére qui se soir imposée i la musigue depuis long-
temps, En cela réside un aspect de son classicisme, 51 les idées fondamen-
tales de certe technique devaient &tre acceptées par de nombreux compaosi-
teurs, il est probable qu'ils imprégneraient notre siecle d'un parfum de clas-
sicisme authentique el nouveau, alors que l'on ne se souviendra du néo-
classicisme, si populaire au cours des derniéres vingl-cing années, que
commie d'une bouffée de tendance romantique, puisqu'il implique un retour
au passé, malgré ses tendances apparamment progressives et anti-romanti-
ques Yers une ﬂphﬁ&lé non émotonnelle, non-dramatique et ‘aérodynami-
que’ (ERNST KRENEK, Technigue de douze sons ef classicisme, Ibid., p. 66).

100 “La technique des douze sons n'est pas, au méme titre que la tech-
nigue classique, une somme des connaissances musicales d'une époque;
son caractére dominant est d'ére révolutionnaire e, par conséquent, d'ére
d'abord destructive. Sur les desoructions qu'elle opére, elle édifie une con-
struction gui, en tant gqu'elle est sysiématique, est tout intellectuelle er arbi-
traire, si géniale qu'en ait pu étre la conception. Comme toutes les révalu-
tions, celle de Schoenberg érige en systéme la pensée nouvelle qu'elle
apporte, nie woul ce gqui sapprochent d'elle sans adopter 'intégralité de ses
dogmes. Comme toutes les révolutions, elle croit aussi que Pavenir est a elle,
ne comprenant pas que, par son essence, en elle méme, elle est éphémere,
et que son apport positif ne peut ére fécond que il s'intégre dans les
valeurs permanentes de la musique” (FRANK MARTIN, Schoenbery et nous,
Ibid., p. 69),

M GIANMARIO BORIO, Komtinuitdt der Moderne?, in GIANMARIO
BORIO - HERMANN DANUSER, fm Zenith der Moderne cit., vol. 1, p. 181,

W2 Papplicazione pii rigorosa del sistema resterd Forse una preroga-

tiva di Schénberg e di qualche suo diretto discepolo; ma la wendenza ha in
se tali possibilich che, adaata alla varia personalitd di coloro che sfruteran-
na il sistema, potra dare prima o poi fruti a mtt'oggl forse neppure sospet-
tati", (Cfr. FIAMMA NICOLODI, Op. cit,, p. 257).

103 CARLO PICCARDI, Wiadinir Vogel cit., P 202,

% HANS CURJEL, Zuvilfton-Kongress in Mailand, in “Melos", 16 Jg.
(1949}, p. 214. E anche da segnalareun secondo rendiconto dello stesso
autore: HANS CURJEL, Ein Kongress filr Zwolftonmusik, in “Schweizerische
Musikzeitung”, 89 Jg, (1949), pp. 268-204,

5 HERMANN SCHERCHEN, Die gegenwdrtige Situation der modernen
Musik, in "Melos®, 16 Jg. C1949), p, 257.

05 hig

W7 fhid,

1% Mel caso di Scherchen si trattava di un nervo scoperto come dimo-
stee dil i a qualche mese il caso che consegui alla conferenza ("Tscheko-
slowakel 1950") da lul tenula nell'ambito della “Tschekoslowakische
Kulturwoche" organizzata a Basilea dal Partito svizzero del lavoro (equiva-
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lente al partite comunista) in cui riferi positivamente sulla sitwazione cultu-
rale in quel paese, da cui era reduce dopo aver direnio la Nona di Beethoven
alla Primavera di Praga, In clima di guerma fredda ne nacquero una polemi-
ca e pressioni tall da costringerlo a dimettersi da totte le cariche in Svizzera:
direttore  dei programmi musicali della Radio della Svizaera tedesca,
dell'Orchestra i Racdio Zurigo ¢ del Musikkollegium  di Winterthur
(HANSJORG PAULL, Hermann Scherchen 1801-1966, Zirich 1993, pp. 44-
45)

199 HERMANN SCHERCHEN, Op. cif, p. 258
0 ghid,, p. 259,

I ) faudrait se voir pour en parler. Je passerai un mois en lralie cet
E1¢, Peut-Stre pourrais-je passer quelques jours i Ascona soit & allée ou au
retour, Qu'en pensez-voust” (lettera di Leibowitz a Vogel, 2 glugno 1949),

2 sCher Monsieur,

j'ai le plaisic de vous confirmer que le comité de notre Association s'est
déclaré bien dispose d'organiser le If Congrés international de musigue
dodécaphonigue sur la base du plan que vous avez hien voulu nous sou-
mettre.

Vous pourrez done prendre les accords nécessaires avec les intéresses;
aprés que nous éablirons un programme définitf et précis” (lettera di
Riccardo Bolla, direttore della Pro Locarno, a Yogel, 5 novembre 1949).

A “Pans le cas du Congrés je dols vous avouer toule ma préoccup-

tion: pensez-vous vraiment que parler de moi et de ma musicue puisse inté-
resser quelquiun? Moi, en doute, franchement. Y-aura tant de gens Li, plus
intéressants § écouter! Figurez-vous que je parde, par exemple aprés
Leibowitz ou Kfenek! En effet je dois vous dire que vous vous trompez sur
mes possibilites: jai.toute autre mentalité de Maderna (et c'est pour cause,
que {avais souhaité sa candidature) et de Dallapiccola, N'est-il pas possible
de laisser seulement ces deux orateurs? [

Entre temps jai requ de la Pro Locarno linvitation a représenter la Flera
Letteraria, au Congrés” (lettera di Malipiero a Vogel, 14 aprile 1950).

4“0 si parda gid del secondo congresso che dovrebbe aver luogo nel
50, probabilmente a Locarno, in Isvizzera, sulle rive stesse di quel lago che
aveva visto nascere la prima idea fativa di una comunione di vomini e di pen-
siero, intesa @ dare un nuovo apporto, piceolo o grande che sia, alla stora
della musica” (RICCARDO MALIPIERO, Storia df nn congresse cit, p, 13).

M iMaestro ed amico carssimo,

perdoni, la prego, il mio lungo rtardo nel rspondere alle sue cortesissi-
me letere. Ritardo dovuto ad una assenza da Venezia ed a un esaurimento
mentale che in questi ultimi tempi mi ha costretto a riposo assoluto, Non Le
s0 dire quanto mi riesca difficile in queste condizioni attendere ai miei impe-
gni: scrivere una composizione su testo di Kafka per il festival veneziano,
dirigere il 24 agosto un concerto alla Basilica di Massenzio in Roma, prepa-
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tare la mia conferenza per il 11° Congresso di Locarno, A questo proposito
sono pronto solo sul tema: 'Sex Carmina Alcaei’ e ‘I' Sinfonia® rispettiva-

mente di Luigi Dallapiccola e Riccardo Malipiero, P:ﬂamddmbpdmule
lavoro, a proposite delle possibilich armoniche e razionall dells serle, non mi
smm,siap:rchtmnhnﬂnoadmmmapunmilsﬂtm.mpullﬂ
nominao esaufdmento che menoma non poco le mie possibilith di lavoro®
(lemtera di Maderna a Vogel, 28 giugno 19500,

W6 mMentre sono lleto di poter paneclpare @ questo  importante
Congresso, mi sard invece molo difficile otenere Mutorizzazione a portare
le registrazioni di musica dodecafonica effetiuate dalla RAL per il mio ciclo
‘Espressionismo e dodecafonia’.

Come certamente Lel saprd, le registrazioni radiofoniche non possono
essere portate in pubblico, e mnto meno dopo averne gill effetuat la -
smissione che non pud essere ripetuta. Le leggl internazionali in materia
sono molto rgorose e non & possibile fare alcuna eccezione, anche se trat-
tast di un congresso a caratiere strettamente culturale come questa” Oletters
di Rognoni u Vogel, 27 aprile 1950).

"7 “Carissimo Vogel,

ricevo da Locarno la lettera di Bolla che mi annuncia la sospensione del
Congresso, in vista dell'attuale situazione politica. Speriamo si possa attuane
in primavera. Slamo runi stanchi di questa sfibrante vita di angoscia ¢ di
incubl nel rerrore di una prossima guerra” (lettera di Rognoni & Vogel, 14
luglios 1950),

18 “Iocamo di le ragioni della nnuncia: il non intervento di alcuni
convocati — quali convocati? — solo la rinuncia di Krenek & menzionata - la
situazione politica: dappemuto in Europa si svolgono festival e congressi
fino al tardo setembre - le difficoltd di tasporto fra America e Europa:
attendo le visite di amicl amencani ed australiani, che non parlano di diffi-
coltd. Le posso chiedere in confidenza: fa rinuncia & da far risalire ad alire
ragioni risperto a quelle ufficiali menzionate? Mi permetto di porle guesta
domanda, poiché Schénberg amende il mio resoconto e o non lo voglio
svolgere superficialmente e con leggerezza® (lettera di Max Deutsch a Vogel,
21 luglio 1950; “Locarno gibt de Grinde der Absage: das Fernbleiben eini-
gen Teilnehmer - welcher Teilnehmer? — nur die Absage Kieneks ist erwihnt

Amerika und Europa; ich erwarte den Besuch amerikanischer und australia-
nischer Freunde, die nicht Von solchen Schwierigkeiten sprechen. Darf ich
vertraulich fragen: ist die Absage ausser den offiziell erwihnten Grinden auf
andere zuriickzufithren? Ich edaube mir, thnen diese Frage zu stellen, well

Schonberg meinen Bericht erwartet und ich diesen nicht leichifertig und

aberflichlich halien will").

11 FRIEDRICH GFISER, Die Dramma -~ Oratorien von Wladimir Vogel,
1896-1984, Hamburg 1998, p. 62,
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120 fbid, p. 62.

| secondo congresso dei composton dodecafonici si tenne a
Darmstadt dal 2 al 4 luglio 1951, Sui we maestrt viennesi vi riferirono Rufer
(schonberg), Reich ¢ Apostel (Berg) ¢ Adorno (Webern), mentre sulla prati-
cubilitd della dodecafonia nell insegnamento e sui suoi fondamenti teorici
parlarono Herbert Eimert ¢ Hanns Jelinek. 1 partecipanti erano ridoti a una
dozzing, fra cui Apastel, Friedrich Wildgaus, Max Deutsch, Maderna, Nono,

“Togni, Searle, Millyds Seiber, Koellreutter, Un successivo e ultimo congresso

sulla dodecafonia fu tenuro nel 1952 nell'ambito del Festival di Salisburgo. |
relatori furono Jelinek, Seiber ¢ Dika Newlin (cfr. G, BORIO, Kontinmuitdt der
Moderne cit., pp. 183-184),





