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strumento per volta™, e spesso nell’inventario di una bottega trovia-
mo diversi strumenti non finiti, come pure tavole o pezzi prelavorati,
che permettevano di abbreviare i tempi di consegna®’.

In conclusione, i documenti qui presentati forniscono alcuni si-
gnificativi esempi tali da stimolare un approccio alla storia della
cembalaria attraverso la ricerca sulle fonti documentarie, in parti-
colare gli archivi delle famiglie nobili ma pure di altre istituzioni
come seminari ¢ collegi dei nobili*, o di alcune accademie®, che
potrebbero rivelarci dettagli minimi ma illuminanti.

 Nell'inventario della bottega del noto cembalaro messinese Carlo Grima
redatto nel 1719, sono presenti ben quattro banconi da lavoro; cfr, Dan
Costanting, Nuovi dati biografici sul cembalaro Carlo Grimaldi in «Recer
V (1993), pp. 216-218.

*' Si vedano, per esempio, gli inventari di Carlo Grimaldi («ciambali diven
numero cinque non finiti di twtto punto in ottava stesa» e «due arpicordi picei

Ramerini («un cimbalo grande non finito», «un cimbalo sbozzatos, «diversa quan
tita de legnami segati per far cimbali»), e di Giuseppe Boni («cinque para e mez
zo di registri con sui saltarelli»); cfr. D. Costantiv, op, cit, (alla nota preceden :
p. 216 ¢ P. Baruieri, op. cit. (alla nota 11), pp. 134-136,

 Sulla pratica musicale e pii specificamente strumentale dei convittori
queste istituzioni cfr, Stefano Lorenzerri, « Per animare agli esercizi nob
Esperienza musicale e costruzione dell’identita nobiliare nei collegi d'ed
ne in Storia e musica - Fonti, consumi ¢ committenze, a cura di Arnaldo Mo
(«Quaderni storici», vol. 95), Bologna 1997, 1l Mulino, pp, 435-460,

¥ Per io, I' Accademia Filar di Verona, sui cui strumenti ¢fr. J
Henry van per Meek - Rainer WeBER, Catalogo degli strumenti musicali dell
cademia Filarmonica di Verona, Verona 1982, Accademia Filarmonica, e N
PAsQUALE, op. cit, (alla nota 53), pp. 3-17.
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almeno che non mi manco I'opportunita di conoscerlo - Infatti noi
Summo pressoché indivisi fino al 1821, in cui egli fu chiamato dal
governo di Polonia a fondare e a dirigere Uistituto di musica e di
declamazione di Varsavia; e indivisi nel 1824, in cui, ottenuta da
quel governo la permissione di recarsi in Milano a comporre un'al-
tropera, ei venne a vestire di note un mio melodramma, intitolato
«Elena e Malvinar, spartito ridondante di maschie bellezze, e pie-
no di ricche armonie|.|-

In ott’anni I'ingegno del Soliva aveva spiegato grand’ali - Egli
st era internato nei pii reconditi segreti dell'arte - Contrappuntista
che, al dire di un Mayr, conciliava le regole con la fantasia, e
temperava la fantasia con le regole: studiava quell’arcano lega-
me che unisce insieme tutte le arti d'imitazione, specialmente la
musica con la poesia; e scrutando le leggi del vero e del bello, ne
applicava le norme all'arte sua, e meditava l'impasto e la fusione
dei colori con cui dipingere efficacemente e incarnare in certo
qual modo i concetti del pensiero - Egli era tale da stabilire la
musica italiana vagante fra l'aridita di una scuola e il frondeggiare -
dell’altra, fra le studiate difficolta e la liberta intemperante, fra il
genere eccessivamente severo e il genere fiorito e sdolcinato oltre
modo - Egli avrebbe combinato la ragione con I'estro, distinto i
diritti del verso coi diritti delle note, stabiliti i confini del vero e
quelli del gusto; in una parola avrebbe ritirato la musica teatrale:
da quella condizione di ambiguita e di stranezza in cui trovasi
tuttavia e malgrado di tanti chiari maestri venuti piit tardi - Ma
forse nol comportavano i tempi ancor troppo dominati da potenti
prevenzioni, e, quel che piic monta, fu troppo breve il suo soggior-
no in ltalia.

Quanto volesse il Soliva é pur noto in Polonia, in Germania e
in Moscovia - Federico Guglielmo re di Prussia, lo dond di una
medaglia d'oro, Alessandro I, imperatore di Russia, accolse ¢
favore la dedica delle sue composizioni, ¢ la maesta dell'impera-
tore regnante lo volle a Pietroburgo maestro di cappella e diretto
re dell’opera russa; quindi lo nomind maestro della sua corte j
professore primario di canto alla scuola imperiale dei teatri, ove
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La presenza a Torino di questo eccellente compositore di
che da ventiquattro anni era desiderato in ltalia, mentre
caldi amatori della bell'arte ch’ ei professa, consolar de
mente i suoi concittadini, perocché Carlo Evasio Soliva
tese - Per la qual cosa, io confido, non saranno discare
queste appendici le poche colonne ch’io consacro a un i
cui tanto lustro deriva alla musica italiana e al nome s Ipir
Carlo Evasio Soliva, da Casal Monferrato, fu allievo in
di quel famoso Conservatorio Reale di Musica che si re

benemerito dell'arte sotto la direzione di quel P
con.lra.ppunrisla d'Asioli e di quello splendido ingegno di
¢ giovinetto ancora, nel 1815, riporto il primo premio di
zione, distribuito da S.E. il Conte di Saurau', allora goves
della capitale lombarda - Quivi attinse quel sommo magiste
l'arte, che un anno dopo dovea manifestarsi al gran Teai
Scala, nella tanto applaudita opera intitolata «la Testa di b
della quale io seriveva la poesia - Fu allora che fra noi due, |
nissimi entrambi ed esordienti nell ‘aspra carriera dra
strinsero i legami di quella stretta amicizia che non si doy
lentare né per corso di tempo né per lunga distanza. Cio
per vanita né per vanto, ma per acquistar fede presso i lettori
mie parole, perocché, favellando io del merito del Soliva,

! Franz Joseph Conte di Saurau (1760-1832) fu 3
austriaca dal 1815, ok i
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egli pose ad effetto un metodo d'inseg to da lui trovato,
riporto i suffragi di tutti gli intelligenti, e le lodi specialmente a 7
la rinomata Gazzetta Musicale di Lipsia - Taccio gli onori ch'e
ebbe pel suo valore nell’arte e per le virtit del suo cuore in vent'an
di soggiorno in quella metropoli, e le testimonianze della sovra
soddisfazione che accompagnarono il suo congedo dal se
imperiale ¢ la licenza a lui data di recarsi a Parigi, dove lo chi
va il desiderio di far valere il suo ingegno in quell ‘emporio di |
t'arte e di tutte cognizioni - Preceduto dalla sua fama fu quiv
colto e festeggiato da tutti gli estimatori del sapere congiunto a
virti; e il pii fecondo e fortunato scrittore drammatico della Fra
cia, Eugenio Scribe, fu lieto di potergli affidare un suo poema in |
atti da vestire di note e da rappresentarsi al Teatro dell’Acca
Reale di Musica - Accingendosi a cogliere in quella palestr
tanto si segnalarono il Rossini e il Donizzetti [sic), gli allo
mancar non possono a lui, cosi splendido ingegno, il Soliva
10 a rivedere I'ltalia e a chiedere al suo bel cielo le isp
primiere - Possa egli fermarvisi lungamente e trovar qui la fe
che gli sorrise in terra straniera! Dicesi ch'egli aspiri alla
di censore nel R. Conservatorio di Milano ove, sei anni o1
stretto qual era da suoi obblighi in Pietroburgo, non poté ¢
quella di vicecensore che venivagli offerta dal conte Sormant.
rettore in allora dell'istituto medesimo - Chiunque abbia a
la conservazione e I'incremento di quest’arte leggiad,
riputazione di quel Conservatorio, e I'onore che ne deriva a
lia, dee far voti che il Soliva aspiri davvero, ¢ i reggenti di
istituto lo elegano, ad una carica che darebbe a lui tanto
quanto essa ne riceverebbe da lui - Pochi uomini in Italia,
nessuno, hanno mente e cuore da tanto; e nell’attuale con
della musica italiana un maestro, come il Soliva, é un bene
della fortuna - Che che succeda, non saranno perduti nel
musicale i tanti studi del Soliva, le sue dottrine nell'arte,
greti ch'egli conosce per farla servire, meglio che ades
serve, al nobile scopo, e anche da Parigi le fatiche del
onoreranno la terra subalpina che gli diede la cuna, e la
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che gli crebbe il primo alloro di cui si cinse la giovenile sua fronte*.
Questo ¢ il ritratto tracciato da Felice Romani di un compositore:
rimasto in ombra ed oggi praticamente sconosciuto, profilato tutta=
via in termini indicanti la sua importanza nel quadro della musica
italiana del tempo e quindi meritevole di essere riconsiderato. I ter=
mini estetici e biografico-culturali in cui vi ¢ delineata la parabola
di Carlo Soliva (1791-1853) rivelano infatti come, in un’epoca che
pitt di ogni altra fu ridotta musicalmente all’'unico denominatol
rossiniano, egli abbia contribuito a rappresentare un’altra centralil
che, soprattutto nel secondo decennio del secolo, costitui un riferi-
mento significativo di civilta. I toni con cui la sua figura ¢ tratteg-
giata dal grande librettista non sono solo apprezzamenti riconduci-
bili al dichiarato rapporto d’amicizia, ma confermano una moltitu-
dine di giudizi che accompagnarono I'operare del musicista e che,
in occasione della morte avvenuta il 20 dicembre 1853 a Parigi,
rivelarono come la sua memoria fosse rimasta viva presso le perso=
nalita del tempo che orientavano I'opinione.
11 merito di aver attirato 1'attenzione sulla figura di Soliva va a-
scritto a Sergio Martinotti, il quale ne forni il primo profilo biografico
ed estetico in occasione della ripresa moderna de La Testa di bronze
alla Piccola Scala il 19 marzo 1980 in margine al XIX Congres:
internazionale stendhaliano tenutosi a Milano, in una pubblicaziol
realizzata congiuntamente a Giampiero Tintori, revisore del=
I'edizione dell’opera a partire dal manoscritto®. In verita & a quest’o-
pera del debutto che risale la fama di un compositore il quale con

* R. [Felice Romani], Artisti contemporanei in «Gazzetta piemontesen,
n. 168 (27 luglio 1844).

¥ Sergio MagninorT - Giampiero Tintori, La Testa di bronzo, Milano 19
Banca Commerciale Ialiana. Molti dati contenuti in questo mio contributg
provengono dal saggio ivi pubblicato (Sergio Marmivort, Carlo Evasio Soll
pp. 15-25), che ha il merito di costituire il quadro di riferimento critico-biogral
atutt’oggi pitt sul Per numerosi dati ul isonon
a Giorgio Appolonia ¢ alle sue verifiche archivistiche e bibliografiche conten
in un dossier inedito riunito per conto dell” «Ricerche Musicali n
Svizzern ltaliana» di Lugano,
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sioli, poi |Vincenzo)| Federici, i quali tutti se lo ebbero carissimo

per lindole sua e pei rapidi suoi progressi, studiosissimo com 'nfa

dei piie gravi e sublimi compositori, dei quali per proprio genio t
avidamente pasceva la mente. Bach, Haydn, Mozart ¢ Beethoven

erano gli autori da lui prediletti; ma specialmente di Mozart erasi
invaghito e se ne fece un modello’. (

Vi & in queste ultime parole il rispecchiamento di un luogo com.uf
ne sorto intorno all’esecuzione de La Testa di bronzo, percepita
come un prodotto della congiuntura mozartiana che, dopo I'appn?
rizione di Cost fan tutte nel 1807, vide sulla scena del Teatro all
Scala la straordinaria successione di Don Giovanni (1814), Lt
Nozze di Figaro (1815), Il Flauto magico (1816), La Clemenza di
Tito (1818)*. Di congiuntura mozartiana si pud parlare anche per
I’attenzione critica riservata a Mozart, testimoniata dalla pubbli
cazione proprio in quel tempo di un Elogio storico di Wolfgango
Amadeo Mozart di Folchino Schizzi’.

" Raimondo Bucierow, Carlo Soliva in «Gazzetta Musicale di M'xlgnu» (|
(1854), p. 121. In veritd il nome di Soliva non figura fra gh allic.\‘i gratuita
ammessi da regolamento al primo corso (18 posti per i mufchl e 6 per le f
mine). B quindi da supporre che, essendo previsti 12 posti a pagamento,
fosse iscritto dall’inizio a spese della propria famiglia o col sostegno di un ben
fattore, oppure che vi fosse ammesso successivamente all‘unnp di‘ fondazione.
questi aspetti ¢fr. Lodovico Corio, Ricerche storiche sul Regio Conservatorio di
Musica di Milano, Milano 1908, [Conservatorio di Milano], pp. 63-64.

¥ G, BARBLAN, op. cit. (alla nota 5), p. 7.

"gcl suo nmiz.ia‘:‘io i 1'«Allgemeine Musikalische Zeitung» - a\::b(e
in seguito con AMZ - XX (1818) del 4 febbraio dava conto appunto dell’ « Ele
storico di Wolfgango Amadeo Mozarts, del Conte Folchino S(Thlz%l. reggente
collegio degli orfani di Cremona, vice segretario della societi _tllarmg!llcq
Cremona, Stamperia de Fratelli Manini 1817 (col. 92), non mancando di indi
come derivato in larga misura dai Cenni biografici del cel, maestro Mozart d
Lichtenthal (col. 93) - ciog dello stesso estensore della nota, Un esame di questo
finora sconosciuto & stato affrontato da Giacomo Forsawrl, «L'Euwropa intera risuo
del suo nome e delle opere sue» - Un saggio della fortuna ottocentesca fll Mozai
Ttaliain AANY., Mozart - Gli orientamenti della critica moderna, a cura di G. For
Lucca 1994, LIM (Libreria Musicale Italiana), pp. 224-340,
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cid si vide spalancare innumerevoli porte ed occasioni di affer-
mazione, ma al quale non fu pit dato di eguagliare quel successo.
Del libretto dell’opera era autore Felice Romani, risultato vincitore
nel concorso bandito dalla Scala per un libretto melodrammatico,
selezionato da un’autorevole giuria di letterati capeggiata da Vin-
cenzo Monti', La consacrazione del musicista avvenne quindi
immediatamente in seguito al diploma nell'istituto milanese che ne
segno indelebilmente I'orientamento ¢ di cui, in quanto premiato
tra i primi tre allievi giunti alla fine del curriculum, si trovo a farsi
carico della qualita dell’insegnamento ricevuto. Costituito sotto il
regime napoleonico nel 1808 (anno cruciale poiché vi si registra
anche la nascita di Casa Ricordi), non per questo il Conservatorio di
Milano guardava alla Francia. Sulla scia dei contatti con Vienna,
che musicalmente la capitale lombarda aveva maturato nei decenni
precedenti, a quell’orizzonte era mantenuto I'orientamento. Prima
che Bonifazio Asioli vi fosse designato direttore, la carica era stata
offerta senza successo a Giovanni Simone Mayr (bavarese residen-

te a Bergamo) e a Joseph Weigl (pure bavarese, in quell’anno attivo
a Milano), a dimostrazione della solidita di un asse preferenziale

che I’ Asioli stesso si incarichera di incarnare promuovendovi le pri-

me esecuzioni italiane dei grandi oratori haydniani (La Creazione

nel 1810 e Le Stagioni nel 1811)°%. 11 Soliva acquisi quindi un profi-

lo formativo di tutto rispetto, allargato al quadro europeo che conta-

va, come testimonio il Bucheron:

Ebbe qui a maestri di pianoforte |Benedetto] Negri ¢ [F |
Pollini® entrambi valentissimi, e nell’armonia e composizione A-

* Mario RivaLoi, Felice Romani, Roma 1965, Edizioni De Santis, p. 68.

’ Guglielmo BarsLaN, Beethoven in Lombardia nell’Ottocento in «Nuova Ri-
vista Musicale Italiana» VI (1972), pp. 4-5.

Irapporti dell’ Asioli con Vienna sono testimoniati anche dall’aver egli accolto
Carl Thomas, il figlio di Mozart inviatogli da Haydn a completare gli studi alla
sua seuola, e dalla sua presenza, accanto a Paér, Salieri, Weigl e Zingarelli, Che-
rubini ¢ Beeth nell’antologia che raccoglieva le stesure musicali
dell’arietta del Carpani In questa tomba oscura,

" E opp icordare che Fs Pollini, benché di origine italiana, era
nato o Lubiana ed & ricordato come allievo di Mozart (ibidem, p. 7).
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1l successo della prima opera di Soliva, attestato da ben 47 repli-
che successive all’andata in scena del 3 settembre 1816 al Teatro
alla Scala', si profild in veritd in modo paradossale. Salutata da
apprezzamenti addirittura entusiastici, i cronisti del tempo concor-
darono nel ravvisare il diretto calco mozartiano su precisi numeri
della partitura con argomentazioni rasentanti I’accusa di plagio.
L'identificazione di un nuovo talento operistico fu cio¢ fin dall’ini-
zio inficiata da un rilievo critico destinato a pesare oltre ogni ragio-
nevole misura sull’accoglimento delle successive prove soliviane.
Alla lettura degli articoli successivi alla prima, v'¢ da pensare a
come nel ridotto dei palchi scaligeri quella sera i discorsi ¢ i pette-
golezzi si intrecciassero con effetto moltiplicatorio intorno al rico-
noscimento delle evidenze mozartiane. Ne fa stato il cronista della
«Gazzetta di Milano» (si presume Francesco Pezzi) il quale, gio-
strando tra I’encomio riservato al promettente debuttante (studiosis-
simo della vera scienza, nutrito del latte pitt puro dei gran padri
dell’armonia, di vivace immaginazione e di pronto ingegno) e la
dotta disquisizione che si piccava di individuarvi le imitazioni di
componimenti gia noti, approdava a positiva conclusione elucu-
brando sulla varieta delle soluzioni elaborative:

Da Omero in poi i migliori poeti non si sono forse imitati a vi-
cenda? E non solo nella condotta o nello stile, ma nei pensieri,
nelle similitudini, e perfin nelle frasi. Che cos'¢ finalmente un'i-
dea musicale, un motivo che ricordi tale o tal altro pezzo del D.
Giovanni, del Figaro, del Flauto Magico? Ell'¢ un'imitazione da
cul facilissimamente un immaginoso compositore pud scostarsi,
glacché niente é pite agevole che di creare una cantilena: ma arti-
ficio e la maestria stanno nel variare gradatamente il pensiero tol-

" Gli altri spettacoli della stagione scaligera del 1816 vantarono tutti un nu-

mero inferiore di recite, a partire dall’ Eroismo in amore di Paér (42), persino dal
Don Giovanni di Mozart e dall' Inganno felice di Rossini (40 per ambedue), a cui
adistanza seguirono I'Adelina di Generali (17), Teresa e Claudio di Farinelli (11)
e La famiglia svizzera di Weigl (1) (Giamy Tintori, C) logia - Opere-
balletti-concerti 1778-1977 [Teatro alla Scala), Bergamo 1978, Grafica Guten-
berg Editrice, pp. 15-16).
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to ad altrui, nel combinarlo sotto altre forme con modi originali,
¢ nel vestirlo della pin splendida armonica frase, senza che ci
abbia collisione di parti né oscurita. Se l'erudizione musicale fos-
se estesa al pari della letteraria, quanti e quanti vantati maestri si
potrebbero far riconvenire di plagio manifesto, non gia di poche
battute ma d'interi pezzi tolti di pianta da spartiti, che o non co-
nosciamo, o non ci tornano pii alla mente! Non diro per questo
che il componimento del sig. Soliva sia senza difetti, ma qual la-
voro non ne ha?"'

Strano giudizio, in bilico tra il positivo e il negativo, che, al di I
dello specifico caso, & probabilmente da mettere in relazione con la
congiuntura problematica vissuta dagli operisti italiani, in procint
di convertirsi al nuovo travolgente verbo rossiniano che avrebby
stabilito un saldo sistema di valori, ma in quel momento ancora ap
ad altre ipotesi, comprendenti le vie indicate dagli sviluppi di

forte, & abbastanza comprensibile che gli elementi di una nuova s
tesi potessero essere percepiti pitl come innesti su un corpo es
che come via indicata verso una nuova prospettiva. Non a cas

to del canto nella convinzione che la prevalenza della funzione iri
ca costituisse il patrimonio per eccellenza della musica italiana, |
vero che I'estensore del primo giudizio soliviano sulla «Gazzetta ¢
Milano» arrivava ad avventurarsi nell’ipotesi secondo cui - con |
Testa di bronzo - siamo giunti al tempo in cui tra la scuola italiar
e la scuola tedesca se ne pud combinare una mista, ma nella pre
di distanza (la melodia |...] non di rado ¢ sacrificata all’armoni
per cui gli amatori passionati della pretta musica italiana tro
che ci ha poco canto nella musica del giovane maestro: si pot
anche soggiungere che, quantunque belle, sono di sovverchio

" «Gazzetta di Milano», 6 settembre 1816,
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Dopo aver stigmatizzato come inopportuno il modo in cui la s
dell'introduzione risulta calcata su quella del sestetto del Don G
vanni egli prosegue:

Egli era poi cosa imprudente pel compositore il lasciar sentire
tante reminiscenze di opere che abbiamo sentite da alcuni mesi
in qua. Cosl per esempio la stretta del primo finale sente quella
del Don Giovanni, L'aria di Tollo nella seconda scena dell’atto
11 sente molto 'aria di Leporello ed é scritta nello stesso tuono.
Nella scena duodecima dello stess'atto sentiamo una gran parte
della scena dello spirito nel Don Giovanni; ed il terzetto della
scena quinta tra Floresca, Federico ed Ermanno ¢ da capo a
fine pieno di reminiscenze. Esso comincia a un di presso col di-
vino duetto

Ah perdona al primo affetto, ec.
Della Clemenza di Tito; si scorgono poi alcuni passi del duetto

La dove amor

Prende ricetto ec.
Del secondo terzetto dei Genj nel Flauto Magico, ec., ¢ quando
entra Ermanno s'ode perfino una parte del pezzo di contrappunto
pure del Flauto magico, allorquando Tamino viene introdotto
da due uomini armati. Non parlo d’altre rimembranze meno sen-
sibili delle stesse opere e di quelle d'altri maestri',

La maggioranza delle parentele indicate sono abbastanza evij
ma alla verifica non tali da poter sostenere 1'accusa di plagio. La
discussa fu Iaria di Tollo dell’ Atto 11 (Figuratevi una festa).

L}

Esempio musicale 1
Essa rimanda nell’avvio all’aria del catalogo di Leporello, sia

stesso tono (re maggiore), sia per il tratto vocale, sia per g
riguarda il modo di procedere dell’orchestra, ma occorre conv

'* Ibidem, p. 301.
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quenti le cosi dette passate; e che non sempre il compositore sostie-
ne o sviluppa progressivamente il motivo, ma lo abbandona per
balzar d'uno in 'altro") tradiva la fedelta al ceppo della propria
tradizione con tutte le rigidita del caso. Ancor pitl fermezza su posi-
zioni conservatrici manifestd in proposito I articolista de «Lo Spetta-
tore», il quale non mancd di raccomandare al giovane compositore
di pensare molto al canto, di procedere a una grande economia
degl'istromenti e di impegnarsi ad attuare una certa pittura musica-
le intesa come ricerca di colore locale in rapporto alle situazioni
descrittive degli ambienti, riscontrando come la sostanza musicale
prevalesse sulla dimensione rappresentativa. Con questa sua
estraneitd al modello viennese si spiega I'acribia profusa nell’addi-
tare le pagine del Don Giovanni, della Clemenza di Tito e del Flauto
magico che avrebbero lasciato la loro impronta sulla partitura del
musicista molto amante di Mozart".
L'articolo, benché anonimo, & significativo per 'estensione
(pit di cinque pagine) e soprattutto per la precisione analitica e la
vastita dei riferimenti, insolite nell’ambito pubblicistico italiano. Si-
curamente anche per questo, allo scopo di non essere frainteso, I'au-
tore ritiene doveroso un preambolo che chiarisca come la sua inten-
zione non sia quella di censurare bensi di fornire a un giovane pro-
mettente musicista elementi critici utili a migliorarne il prodotto'®,

' Ibidem.,
" «Lo Spettatore», 5 settembre 1816.

i X 3 G "
{Alqu(m!u severo sembrera a molti quest'articolo, ma considerino essi che
il fulgor della critica non potra mai far men bello al sig. Soliva il vanto di
avere col suo primo lavoro musicale rinnovato i portenti di Anfione, ri-

chiamando al nostro gran Teatro la Jolla che parea esserne irrevocabil-
mente dipartita,

e oltre:

1l maestro venne chiamato sulle scene quattro volte nella prima rappre-
sentazione, il che ¢ certamente il pin grande incoraggiamento che dar si
possa ad un giovane componitore d'anni venticingue che per la prima
volta tenta le scene. Anche nelle due sere susseguenti fu chiamato fuori
dopo ogni atto («Lo Spettatores, 5 settembre 1816, pp, 298 e 303).
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che ¢id non le impedisce di raggiungere una sua autonomia'®. 1l
profilo mozartiano non si impone sugli elementi originali che
1'accompagnano. Lo stesso dicasi per gli altri casi elencati. La stret-
ta della scena d’introduzione (Ma gia s'aprono le porte) riproduce
il profilo, non gia il tema, della stretta del sestetto dongiovannesco
(Mille torbidi pensieri). La stretta del primo finale (Questo giorno
di sciagura) evidenzia addirittura un doppio parallelismo con il
corrispondente momento mozartiano (Trema, trema scellerato): ol-
tre a riprendere la scansione ritmica e il principio di progressione, il
libretto stesso di Romani (Di tempeste il cielo ¢ pieno) rimanda al
corrispondente testo di Da Ponte (E un'orribile tempesta | Minac-
ciando, oddio! mi va), per cui |'intenzionalita & fin troppo palese. In
questo caso, a fronte della soluzione mozartiana rapida e sintetica,
quella di Soliva si presenta come la sua dilatazione, occupando uno
spazio di sviluppo pit ampio. Ne desumiamo che il proposito del
giovane compositore non fosse quello di sfruttare passivam?ntc
un’ispirazione altrui, ma di dichiarare apertamente un omaggio a
Mozart, in un quadro estetico oggettivante come poteva essere ma-
turato in quella stagione di Neoclassicismo gia fortemente insidiato
da prorompenti passioni romantiche, ma sufficientemente radicato
nella sua concezione soggetta agli «exempla» viennesi proposti
dall’ Asioli. Per I'articolazione dei riscontri - per I'originalita in cui
essi si risolvono presentandosi non come calchi bensi come varianti
del modello - siamo piuttosto propensi a cogliervi la manifestazione
di un debito artistico, in una congiuntura che da tempo nel nome di
Mozart aveva sviluppato la coscienza di una bellezza musicale data
come prospettiva fuori del tempo. Non per niente nella prima canta-

16 " edizione moderna del lavoro, curata da Giampiero Tintori (sulla base della
partitura manoscritta custodita nella Biblioteca del Conservatorio di Milano) per
la i pp ione del 1980, & conservata (spartito, partitura e parti)
nell’archivio del Teatro alla Scala, Sulla base di tale materiale, il 10 marzo 1991
per conto della Radio della Svizzera italiana a Lugano, lo scrivente ne ha prodot-
1o una versione in forma di concerto, pubblicata su CD nel 1993 nella serie «Sce-
na musicale svizzeran della MGB (CD 6114),
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ta commemorativa concepita dopo la morte del grande Salisbur-
ghese, nel Mozarts Geddchtnisfeyer (1797) di Carl Cannabich, gia
comparivano estratti da Don Giovanni, Cosi fan tutte ¢ Zauberflite.
Se pud essere audace paragonare la situazione di Soliva a quella
del Liszt delle parafrasi o della «musica al quadrato» di Stravinsky,
non per questo non ¢’era in lui la consapevolezza di un linguaggio
preformato, ereditato non solo come tecnica ma come patrimonio
di storia, demarcato rispetto al presente. Altrimenti non si
spiegherebbero i punti in cui il riferimento mozartiano & ancor pill
tra le righe. Nella scena dell’ Atto II, in cui Ermanno sbalordisce
davanti alla fucilazione di Federico che gli & stato appena svelato
essere suo figlio, il riscontro (ridotto a non piti di un'intermittenza)
riguarda la fremente esortazione del Commendatore (Parla ascol-
ta, piit tempo non ho), corrispondente a Non ho piit tempo, e si
giustifica come richiamo dotto per i conoscitori del libretto
dapontiano. Nell’Atto 11 il duetto Floresca-Federico (Federicol
mi ravvisa) & introdotto da un tema orchestrale che volge in pun-
teggiata figura orchestrale uno spunto tematico derivato dal
duettino Annio-Servilia dell’Atto I della Clemenza di Tito, sotto-
posto poi a variazione nel sostegno al duetto vero e proprio (Sarem
[ra poco | Fuor di periglio) con il passaggio da tempo binario a 3,
Ancor pit criptica ¢ I'impronta mozartiana nel successivo arri
di Ermanno in battello: il dialogo tra i tre personaggi si intreccia
su una trama strumentale che, in modo meno rigoroso ma altret-
tanto spiccante come scelta stilistica, si rifa al rapporto serrato
voci e orchestra nella scena dei due uomini armati della Zauberfléte,
da cui ricava il profilo tematico. i

Il «Singspiel» di Mozart aveva fatto la sua comparsa alla Sci
nell'aprile di quell’anno, ma la Clemenza non era ancora giunta
Milano, per cui in questo gioco di allusioni il musicista svolgeva
discorso che andava al di la del naturale dialogo con il pubblico ¢
probabilmente mirava a una sfida con se stesso, a una sorta di pro
tendente a dimostrare 'elevatezza del suo campo d’azione in
quadro di riferimenti di portata ormai storica. Non si pud qui
parlare di un ritorno generico allo stile mozartiano, poiché
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si mun!testava disponibile ad accoglierne la suprema arte, Il suo
omaggio a Mozart terminava infatti con le seguenti parole:
Scrissi queste poche righe solamente per la glovia di un maestro
inarrivabile, ¢ cio in questa illustre metropoli, la quale coltiva la
m'u.vim de’ celebri maestri tedeschi, P di qualunque altra citta
d'ltalia, e che tiene in gran pregio il nome di Mozart; spero dun-
que che saranno lette non senza interesse, massimamente ad un
le{npo che le opere immortali del grand'womo eceitano tanta am-
mirazione sulle illustri scene di questo gran teatro alla Scala®,

In proposito non sara superfluo ricordare che Pietro ( Peter) Lichten-
l{lﬂl nato a Br.ulislnva. il quale a Milano ricopri cariche varie nel-
1 amministrazione del Regno Lombardo-Veneto, aveva studiato me-
dicina e musica a Vienna dove entrd in rapporti d*amicizia con la
vedova di Mozart, Constanze, e i suoi figli®,

; D’altra parte difficilmente un Italiano sarebbe stato in grado di
riconoscere cosi esattamente nel dettaglio le somiglianze denuncia-
te. Si fiovrebbe forse parlare di «effetto Lichtenthal» in merito alla
situazione che oltre alla critica coinvolse I'intero pubblico scaligero
nellfn questione. Sicuro & che i suoi interventi non si stagliano al di
12 di una pedantesca disamina, incapace di aprirsi dialetticamente
oltre la difesa dell’integrita del modello da quella che & descrim;
come una specie di inopportuna e poco accorta profanazione.

' E comunque la stampa milanese a mantenere pit equilibrato il
gll.ldlZI.O Su un’opera che seppe suscitare interesse in ogni angolo e
ad ogni livello di discussione, Carolina Lattanzi, proprietaria e com-

" Emanuele Sexicy, La Clemenza di Tito di Moz
1821), Brepols 1997, Turnhout, p. 169,

*# Ibidem, p. 167.

*' Un abbonato (A.C.) del «Corriere delle Dame»
questa circostanza in un trafiletto di colore che riv
centro delle discussioni:

art - 1 primi trent'anni (1791~

(7 settembre 1816) riflette
ela quanto I'opera fosse al

L'¢.:|fele voi vista e toccata questa testa dura imbronzita? L'avete
voi u!rzt.m questa musica impagliata? Non la direste voi un ‘operet-
ta originale, se non sapeste che ¢'é una copia dal francese? Eppure
quc.sl? libretto ha tanto merito intrinseco, che per il primo ebbe il
premio a norma del Programma milanese,
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scrittura & evidente che i troviamo in epoca successiva: il
soluzioni compositive antecedenti, inserite in un nuovo
non pud detenere la stessa logica d’origine ¢ in fondo le sott
confronto. La mancanza di citazioni dirette induce piuttosto a
cepire tali evidenze come risultato di un'operazione strani
colto e raffinato modo di saggiare i livelli di profondita di un’e:
sione dai significati plurimi.

Alcune settimane dopo una recensione pil estesa ed ancor
dotta compare nell’ «Allgemeine Musikalische Zeitung» di Liy

tro Lichtenthal)"’. Vi sono ripresi e discussi ampiamente i ri
tri mozartiani della partitura della Testa di bronzo™. In un
mento di tre settimane dopo, la dose & rincarata fac
mento diretto ai giudizi de «Lo Spettatore»'’, Insosp
insistenza e soprattutto tanto spazio concesso a un gio
nosciuto compositore, che forse sarebbe passato addiri 1
servato; tanto pitt che, in occasione della presemazionel‘
dell’opera due anni dopo, la rivista tedesca tornera sull
to con la stessa ampiezza e ribadendo punto per punto
obiezioni®, Cid lascia supporre un legame diretto tra «Lo
tore» e la rivista lipsiense, se non nello stesso estensore
dall’anonimato sui due versanti, perlomeno nella stessa |
ispiratrice, Lichtenthal viveva da tempo a Milano, a Mozas
dedicato una monografia (Cenni biografici intorno al celeb,
stro Wolfango Amedeo Mozart estratti da dati autentici,
1816, Silvestri): probabilmente egli si sentiva investito del ¢
to di proteggerne la specificita, in un paese che solo in que

1" | quanto sostienc il Barblan, notando che, benehé le cronache da
dell’ AMZ non siano mai firmate, negli indici della rivista per gli anni 18
il nome di Pietro Lichtenthal @ menzionato come «Verfasser der it
Korrespondenz» (G. BARBLAN, op. cit., alla nota 5, p. 9).

'* AMZ XVIII (1816), coll. 740-746.

12 AMZ XVIII (1816), col. 881,

M AMZ XX (1818), coll. 367-370.
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pilatrice del popolare «Corriere delle Dame», ne forni il parere piu
pacato e pili penetrante, scevro da pregiudizi ed aperto alle novita
anche sotto forma di apparente contaminazione (in fondo gia pre-
sente nella derivazione francese del libretto, com’ella indica), in
grado in ultima analisi di rimettere saggiamente I apprezzamento al
pubblico nel quadro della sua naturale e spontanea reazione:

Questo R.C.Teatro alla Scala ha dato fino da Mercoledi uno spet-
tacolo veramente interessante e degno di applausi di questo
coltissimo Pubblico, il cui giudizio é inappellabile. Il sig. Ro-
mani ha pensato di dare la cittadinanza italiana ad un melo-
dramma francese, e vi ¢ riuscito egregiamente, ¢ non senza van-
taggio, ¢ me ne congratulo seco lui. Non ci ha egli presentato un
libro che si puo leggere con diletto? Non & poi forse preziosa
quella fatica poetica, che finalmente anche con materiali stra-
nieri da una composizione, un tutto, che certamente non & mo-
struoso, o scioccamente bizzarro? 1l sig. Soliva poi ha in questo
primo suo lavoro teatrale fatto conoscere ¢ la cultura musicale
¢ la naturale sua disposizione per l'arte della musica. Novita,
ricchezza, varieta, convenevolezza, liberta, originalita, sono i
pregi che splendono continuamente in tutta la composizione, e
che fanno conoscere il felice accordo in lui della natura e del-
l'arte per formare uno dei pite grandi maestri italiani. Tutto &
suo in ogni parte dell'opera; e per quanto talora l'affinita de’
pensieri 'appalesi nutrito sui grandi esemplari di musica ita-
liana e tedesca, non gli si potra apporre, o dimostrare aperto
voler di plagio. L'incoraggiamento luminoso dato giustamente
a questo valentissimo giovane dal Pubblico, siagli di sprone a
continuare con pari studio ne suoi lavori, sicuro di promuovere
colla propria gloria anche quella del buon gusto™.

Viceversa la severa analisi del Lichtenthal obbediva a una diversa
scuola di pensiero corrispondente a diversa cultura, a uno sviluppo
separato della musica tedesca giunta a dar vita a una critica musica-
le autonoma proprio in virtdt del riconoscimento di valori assoluti,
avulsi dalla verifica del pubblico, importante ma non determinante.
E ben comprensibile inoltre come un cronista, dai cui resoconti da

* Ibidem.
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uno dei centri operistici pill significativi d'Italia si attendevano
testimonianze che stimolassero 1'interesse del pubblico tedesco per
la specificita italiana, di fronte a un autore palesgmen‘c ori?nlnlo ad
allargarla a quell’ambito scattasse una forma di pregiudizio. Dopo
aver dovuto ammettere come I’opera avesse fatto furore (sic) e come
il compositore alla prima sera della rappresentazione fu chiamato
in scena quattro volte (cosa assolutamente inaudita) e nelle succes=
sive due rappresentazioni alla fine di ogni atto, egli cercava di dare
le seguenti spiegazioni:

Ma la frenesia iperstenica raggiunse il suo apice, ¢ in questo furto
mozartiano e in questo labirinto armonico ci si abbandono all'ac-
cl esaltazione, pi che lasciarsi cogliere dal sonno e
dallo sbadiglio della Zauberflote universalmente ammirata.

Se quest'opera fosse stata composta da un tedesco oppure da
un altro italiano, per esempio Coccia: cosa ne sarebbe stato del-
'opera e del compositore! Riguardo a Don Giﬂwmfli ea Die
Zauberfléte ci si lamenta per una musica robusta |in italiano rllcl
testo] e per il poco canto, mentre dalla stessa gente viene magnifi-
cata la musica robustissima che trascura il canto del Sig. Soliva.
Quanti passaggi nelle due opere di Mozart questi signori hanno
ascoltato con indifferenza, ed ora, dal momento che il Sig. Soliva li
ha assunti nella sua opera, diventano improvvisamente celestiali!™

Al giudizio assai preconcetto dell’estensore della recgnsione della

rivista lipsiense va contrapposto, sempre rimanendq in area tede-
sca, quello pii neutro e in definitiva pid autorevole di ljou'xs Spohr,
il quale, giunto a Milano proprio per esibirsi alla Scalu'msnemc alla
moglie Dorette (pianista ¢ arpista), il 9 settembre assistette a una |
delle rappresentazioni dell’opera di Soliva, menzionata come Sta-
tua di bronzo. Lo desumiamo dalla sua autobiografia, dove il ricor-
do si mescola alle impressioni prodotte dalla grande e magnificente
sala capace di contenere tremila spettatori, dove produce §(up0m la
qualita dell’orchestra che andava al di 1a delle aspettative per la
purezza del suono, la precisione, la robustezza e la calma (alla cui
guida troneggiava Alessandro Rolla preceduto all’estero dalla fama

» AMZ XVIII (1816), coll. 745-746.

" Careo Precarni

dell’intrattenimento), & significativo il grado di comprensione di-
mostrato nei confronti del giovane collega da Spohr, il quale nel-
I"allusione al Salisburghese non fa assolutamente cenno al calco dei
luoghi deputati mozartiani tanto decantato da altri cronisti né v'in-
tende 'indice di un ritardo culturale, bensi il sintomo del progresso
nella scelta dell’azione elaborativa estesa all'intero quadro vocale ¢
strumentale. E la testimonianza del riconoscimento di uno spazio
comune ancora preservabile, almeno al livello degli intenditori, al
dila dell’affermazione di un’ incompatibilita fra due concezioni este-
tiche, che in Italia avrebbe rigidamente sbarrato la strada alle
acquisizioni della civilta musicale sviluppatasi al nord delle Alpi, e
nei paesi tedeschi creato una contrapposizione tra gusto italiano
dominante presso il pubblico generico e il gusto tedesco affermato
al livello dei fruitori pid profilati nella ricerca del nuovo.
y Soliva fu uno dei primi a trovarsi al centro di questa congiuntura
inun momento in cui le strade percorribili non erano ancora obbligate
ein cui ipotesi opposte intrigavano a pari titolo. Eloquente fu il
modo in cui, proprio a conclusione del resoconto sulla Testa di bron-
20, la «Gazzetta di Milano» prendeva coscienza di come quest’ope-

parte di gente che assiste alla stessa opera forse trenta o quaranta
volte e che frequenta il teatro solo per la societa, ed ¢ gia molto
che ascolti tranquilla almeno qualche numero, Allo stesso tempo
non posso figurarmi niente di pin impensabile che di scrivere per
un tale pubblico e mi meraviglio che vi siano ancora buoni com-
positori che si concedano a cio. Dapo il primo atto dell ‘opera fu
dato un grande balletto serio che, grazie alla capacita di nume-
rosi danzatori e danzatrici e alla sontuosita delle scene e dei co-
stumi, fu ugualmente elevato a spettacolo imponente. Esso durd
quasi un'ora, cosicché alla fine si era dimenticata la prima meta
dell'opera. Dopo il secondo atto Judato ancora un balletto comi-
€o non meno breve, cosi che l'intera rappresentazione duré dalle
otto a mezzanotte, Che duro lavoro per i poveri musicisti (Louis
SrouR, Lebenserinnerungen, a cura di Folker Goruer, vol. 1, Tut-
zing 1968, Schneider, pp. 245-246).

Del passaggio di Spohr a Milano rese conto anche la «Revue et Gazette M

cale de Paris» XXVII (1860) pubblicando la traduzione francese del capitol

milanese della sua autobiografia (pp. 429-431), :
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di compositore) e che, nonostante I'organico esteso (24 violini, 8
contrabbassi, altrettanti violoncelli, gli ordinari strumenti a fiato,
tromboni, corno basso, musica turca, ecc.), non gli risultava bastan-
te per far giungere il suono degnamente in tutta la sala. Orbene il
compositore tedesco pioniere della direzione d’orchestra, che si di-
chiarava ammirato per il modo in cui Rolla dirigeva tenendo il vio-
lino (notando come non ci fosse direzione dal pianoforte o con la
canna, ma solo un «Souffleur» il quale con la partitura suggeriva le
parole ai cantanti e in caso di necessith dava la battuta ai coristi),
non maned di manifestare apertura verso un’opera che lo sorprese
per il grado di audacia nell’abbandonare lo scontato terreno delle
convenzioni italiane e per la sua capacita di tener conto dell’evolu-
zione della scrittura orchestrale nell’area austro-tedesca:

La composizione dell’opera é piit nel gusto tedesco che in quello
italiano, e si sentiva molto chiaramente che il giovane composito-
re st ¢ eletto a modello pitv i nostri compositori tedeschi,
specialmente Mozart che i suoi compatrioti. La parte orchestrale
non é subordinata come ¢ il solito nelle opere italiane, ma giusta-
mente elaborata in modo da risaltare; a volte lo é persino troppo
al punto da coprire il canto, Fa percio meraviglia il fatto che 'ope-
ra sia piaciuta cosi tanto, essendo tal genere d'opera tutt’altro
che apprezzato in questo paese. In verita il successo non ¢ dipeso
dai ben lavorati pezzi d'assieme e dal finale, bensi da qualche
piccolo insignificante cantabile, che ¢ stato ben interpretato dai
cantanti. Era a tali passaggi solamente che si prestava attenzio-
ne. Durante 'energica ouverture, molti recitativi accompagnati
ricchi di espressione e tutti i pezzi d’assieme, vi era un tale rumo-
re che si poteva appena sentire qualcosa della musica®.

In una situazione, che ormai assisteva alla divaricazione sempre pitt
radicale tra maniera italiana e maniera tedesca (sottolineata non solo
nella scrittura ma anche nelle condizioni d’ascolto rese precarie nei
teatri della penisola dallo scomposto prevalere delle ragioni

Nella maggior parte dei palchi si giocava a carte ¢ in tutta la sala
si conversava a voce alta. Per un forestiero, che volentieri deside-
rerebbe ascoltare con attenzione, niente é pin insopportabile di
questo infame frastuono. Pure non c'é da aspettarsi attenzione da
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ra si situasse a un punto di volta, che significava affrontare delle
scelte con acquisizioni e rinunce a un tempo, dove la necessita di
fare i conti con la storia costringeva i pill responsabili a mettersi in
gioco, non riaffermando posizioni scontate bensi osando al di la
delle prospettive del proprio ambito di appartenenza:

Una volta che non conoscevamo tuit'i vantaggi delle armonie,
giacché | nostri pite valorosi maestri non miravano che a far do-
minare il canto, potevamo accontentarci del canto solo. Ma daché
le opere di Mozart, di Paér, di Weigl e di Mayer, ci mostrarono
quanti aliri tesori abbia in dote la scienza musicale, s'¢ comin-
ciato a trovare un po’ volgari le piic belle melodie, quando non
sieno sostenute ed avvicendate opportunamente col concerto
dell'istromentazione ¢ delle voci, Andiam dunque innanzi, e inve-
ce di muover querele sul perduto gusto nel fatto della musica,
procuriamo di formarcene un piit perfetto, giacché non vi manca-
no i materiali, quando si voglia pensare senza pregiudizi e senza
prevenzioni”,

Non fu un caso quindi che la Testa di bronzo valicasse le frontiere e,
dopo essersi imposta a Napoli nella primavera del 1817 e prima di
approdare a Venezia nell’autunno del 1818, facesse la sua compar-
sa a Dresda nel maggio 1818. A dire il vero 'opera del Soliva vi
giungeva senza riuscire a scrollarsi di dosso la fama di essere
esemplata su precisi modelli mozartiani. Il corrispondente
dell’ «Allgemeine Musikalische Zeitung» dichiarava addirittura aper-
tamente il suo debito di giudizio rispetto alla cronaca riservata dallo
stesso giornale alla prima rappresentazione milanese del lavoro, non
esitando a riproporre pedissequamente punto per punto i rilievi gia
proposti dal Lichtenthal, osservando alla fine:

Concludiamo il nostro esame col dire che questa musica ¢ dal-
inizio alla fine un'accumulazione di motivi duri all'ascolto, ¢
ognuno sa che questi e il costante modulare in toni insoliti produ-
cono un’armonia inefficace e una rozza cantilena, essendo fonte

7 «Gazzetta di Milano», S settembre 1816,
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di ela purl
le scintille di spirito, genera poco effetto™.

i trasparire singo-

In verita la situazione era venuta a complicarsi con la prepotente
affermazione di Rossini, il quale, dopo essersi imposto nei teatri di
tutta la penisola, aveva iniziato la conquista dell’ Europa proprio in
quegli anni partendo dai paesi confinanti. Riformulando ad uso.del-
I'epoca della Restaurazione il primato del canto, nell'esasger'nm.onoi
della componente edonistica in grado di corrispondere ai ritmi di
vita dettati dall’operoso ceto borghese ormai dominante nel pubbli-
co degli spettacoli (oltretutto indotto a distrarsi a norma di regola-
mentazione politica da un potere poliziescamente vigile affinché
nulla turbasse la stabilita di un sistema nemico di ogni idea di trasfor-
mazione), Rossini diventd la manifestazione primaria di un ciclo
che si caratterizzd come congiuntura di storie sovrapposte. Il modo
vistoso in cui il suo verbo si espanse conculed la maturazione di vie
alternative che solo in seguito, ristabiliti i diritti di espressione (in
tutti i sensi), poterono uscire allo scoperto, come dimostra la subal-
terna condizione di Schubert nella vana aspirazione ad assicurarsi
un ruolo sulla scena teatrale viennese monopolizzata dall’Italiano,
Nelle nuove coordinate tracciate da tanto fulminea quanto estesa
unificazione dell’Europa in base a un irresistibile denominatore, il
Soliva si trovo attanagliato, non solo a Milano (dove Rossini appro-
do nel 1812 in un crescendo di presenze che arrivo ad uccaparrargl
dalla stagione di carnevale del 1823 a quella dell’autunno 1824 ben
23 titoli su 37 del cartellone scaligero), ma anche sul fronte estero.
In occasione dell’allestimento della Testa di bronzo a Monaco nel
maggio 1821, adattato in lingua tedesca col titolo di Floreska e sa~
lutato favorevolmente per la robusta |krdftige] musica, scritta con

Cio ¢ stato appurato anche dal pubblico locale, sul quale que-
st'opera non ha fatto grande impressione. Con questo non vogliamo
in nessun caso negare talento al giovane musicista, piuttosto alcune
particolarita riuscite ed originali mostrano che con nmglgginrf
applicazione egli potrebbe diventare uno dei buoni maestri, I li-
bretto non é brutto (AMZ XX (1818), coll, 369-370).
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viziose armonie nelle quali il canto principale rimane soffocato dal-
le parti di accompagnamento, e seguaci della nuova scuola tedesca
divennero nuati i giovani compositori di musica per li teatri'.

Quanto il destino di Soliva dipendesse dalla montante stella rossinia-
na ¢ dimostrato dalla fulminea infatuazione suscitata in Stendhal e
dall’altrettanto veemente disamore subentrato a seguito della scoperta
del genio di Rossini. Tale rapido percorso critico, spinto da un e-
stremo all’altro, costituisce una vivida dimostrazione della potente
accelerazione del gusto che investi I'opera italiana nel volgere di

"' Gioachino Rossivi, Lettere, prefazione di Massimo Mila, Firenze s.d., Pas-
sigli, pp. 2-3. La lettera inizia subito con la chiamata in causa delle deviazioni
registrate in Germania;

Fin da quando furono aggiunte cinque note al clavicembalo, io
dissi che si preparava una rivoluzione funesta in quest'arte allora
pervenuta alla sua perfezione, poiché I'esperienza ha dimostrato,
che quanto vuolsi aggiungere all’ottimo, conduce al pessimo. Gia
Haydn aveva cominciato a corrompere la purita del gusto, introdu-
cendo nelle sue composizioni accordi strani, passaggi artificiosi,
novita ardite; ma pure tanto egli ancora conservava di elevatezza,
e di antica venustd, che potevano sembrare scusabili i suoi errori;
ma dopo di lui Cramen; ¢ finalmente Beethoven colle loro compo-
sizioni prive di unita, e di naturalezza, ridondanti di stranezze e di
arbitri, corruppero intieramente il gusto della musica strumentale.
Autentica 0 meno che sia, la lettera riflette un pensiero corrispondente a
parte cospicua ¢ rappresentativa della cultura del tempo in una situazione
tensione tuttavia chiamata a fare i conti con la difficolta di contenere negli st
panni della tradizione un’espressione traboceante sulla spinta del nuovo, Com
sottolinea Mila nella prefazione (pp. VII-X e XX V1), il «ritornello reazio
di Rossini poteva essere azionato ad arte come risposta alle accuse di simp
per la musica oltremontana che gli avevano procurato il nomignolo.
«ledeschino» e come condizionamento della recezione dei suoi lavori, Prop
nel 1818 un giornale napoletano elogiava il suo Ricciardo e Zoraide per at
rinunciato al «moderno libertinaggio musicale», fingendo una lettera che Cim
rosa scriveva dai Campi Elisi a Rossini per spronarlo a ritornare nel «glorio
sentiero» dal quale si era allontanato (Abbia in te il suo sostegno la traligna
musica italiana. Tu molto facesti per deturparla;: metti ora tutto in opera p
richiamaria allo splendore dal quale miseramente ella decadde).
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molto giudizio, si notava ancora I'impianto troppo spiccante nello
stile mozartiano ma soprattutto I'assenza dei tratti vocali rossiniani
(ganz ohne Rossini sche Tiraden®). Cinque anni dopo la sua prima
esecuzione il metro di misura era ormai rappresentato dal
Pesarese, la prevalenza del cui modello aveva defi initivamente ¢
bilito un prima e un dopo con cui ogni espressione operistica
tenuta a fare i conti, Tl

La piu esplicita testimonianza di tale congiuntura fu data in quello
stesso periodo ed al padre del Pesarese dall’amico pittore, scenogra-
fo e librettista Gherardo Bevilacqua, testimone a Napoli dei festeg-
giamenti per la visita dell’Imperatore d’Austria in cui fu eseguita
una cantata d'occasione di Rossini, Nella lettera del 10 maggio 1819
a Giuseppe Rossini troviamo questo significativo resoconto:

Ed ho inteso co' miei orecchi il Ré di Sassonia dire con il Ré di
Napoli, che la Musica d'oggidi ¢ alquanto guastata dalla eccedente
istromentatura, Il Ré di Napoli a lui rispose, che Cio era succe-
duto solamente dopoché Mozart, ed in Conseguenza i Tedeschi
han riformata La musica in lalia: Ma proruppe Meternik con
enfasi, e disse = Rossini ¢ il solo che piace con tutto cio, - Egli é il
vero Genio musicale del Mondo, al che tutti dissero Y iad!

3
|

Da tali parole si puo ben capire come quel volger d’anni fosse day-
vero cruciale per il destino delle espressioni artistiche ¢ per la musi-
ca in particolare, la quale mai prima d’allora si era trovata ad affron-
tare una divaricazione di linee estetiche, caricata di significato politi-
co. Altrettanto significativo risulta il fatto che la lettera di Rossini a
Leopoldo Cicognara risalente allo stesso periodo (12 febbraio 181 .
dall*autenticita contestata dal Radiciotti ma della cui falsita non si
vedrebbero le ragioni, fornisca un giudizio della situazione musica-
le italiana fondato sulle stesse premesse:

Contemporaneamente Mayer sosting sul teatro ai modi semplici ¢
maestosi dei Sarti, dei Paisiello e dei Cimarosa le sue ingegnose ma

* AMZ XXIII (1821), col. 382.

" Gioachino Rossini, Lettere e documenti, vol, 1, a cura di Bruno Cacti e
Stefano Raai, Pesaro 1992, Fondazione Rossini, pp. 371-372.
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pochi anni. Ritornato a Milano la sera del 24 settembre 1816, Hen.r)f
Beyle alle sette era gia alla Scala ad ammirare il primo fra l.um i
teatri in quanto a bellezza e sontuosita della mess’in scena. Del giorno
successivo € il resoconto del primo spettacolo, che & appunto quello
che ci riguarda:

Je cours a ce premier thédtre du monde: I'on donnait encore la
Testa di bronzo. J'ai eu tout le temps d’admirer. La scéne se passe
en Hongrie; jamais prince hongrois ne fut plus fier, plus brusque,
plus généreux, plus militaire que Galli. C'est un des meilleurs
acteurs que j'ai rencontré; ¢'est la plus belle voix de basse que
Jaie jamais entendue: elle fait retentir jusqu’aux corridors de cet
immense théatre,

Quelle science du coloris dans la maniére dont les habillements
sont distribués! J'ai vu les plus beaux tableaux de Paul Véronése.
A c6té de Galli, prince hongrois, en costume national, I'habit de
housard le plus brillant, blanc rouge et or, son premier ministre est
couvert de velours noir, n'ayant d'autre ornement brillant que la
plaque de son ordre; la pupille du prince, la charmante Fabre”,

11 basso Filippo Galli.

* 11 soprano Giuseppina Fabré,

Sugli altri interpreti Stendhal riferisce il 2 ottobre:
Galli, beau jeune homme de trente ans, est sans doute le meilleur
soutien de la Testa di bronzo: on lui préfére presque Remorini [Ra-
nieri Remorini] (le ministre), belle basse aussi et qui a une voix
tres flexible, trés travaillée, chose rare dans les basses; mais ce
n'est qu'un bel instrument presque sans ame. Un cri partant du
coeur, O fortunato istante! dont la musique n'a pas vingt mesures,
a fait sa réputation dans cet opéra, L'accent de la nature a été saisi
par le maestro, et reconnu avec transport par le public.

La Fabre, jeune Frangaise, née ici, dans le palais du prince, et

protégée par la vice-reine, a une belle voix, surtout depuis qu'elle
a vécu avee le célébre soprano Velluni. Elle est a ravir dans cer-
tains morceaux passionnés, Il lui faudrait une salle moins vaste.
Du reste, on la dit amoureuse de 'Amour: Je n'en doute plus, de-
puis que je lui ai vu chanter Stringerlo al petto, au second acte, au
moment ou elle apprend que son époux qu'on avait entendu fu-
siller est sauvé. Un des confidents du ministre avait fait distribuer
aux soldats des cartouches sans balles. Circonstance singuliére et
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est en pelisse bleu de ciel et argent, son shako garni d'une plume
blanche. La grandeur et la richesse respirent sur ce thédtre; on y
voit a tous moments au moins cent chanteurs ou figurants tous
vétus comme le sont en France les pemiers roles. Pour 'un des
derniers ballets, I'on a fait cent quatre-vingt-cing habits de ve-
lours ou de satin. Les dépenses sont énormes. Le thédtre de la
Scala est le salon de la ville, Il n'y a de société que la; pas une
maison ouverte. Nous nous verrons a la Scala, se dit-on pour tous
les genres d'affaires. Le premier aspect est enivrant, Je suis tout
transporté en écrivant ceci™,

Il diario dello scrittore transalpino in data 12 novembre, do
averci introdotto all’azione dell’opera®™, giunto alla scena dell
fucilazione ¢ indotto a formulare il primo giudizio sul composi
tore. Da una parte, rispondendo alla focosa impressione del pri:
mo momento, I'efficacia drammaturgica gli appare indubbia e
esprime come se fosse davanti a una rivelazione, ma poi, proba:
bilmente sotto I'influsso dei luoghi comuni gia elencati circol
tra i frequentatori del teatro e sulla stampa, si interroga sul gra
di dipendenza passiva dal presunto modello:

touchante, & la représentation de ce soir, tout le thédtre est in-
téressé. Quand la Fabre est distraite ou fatiguée, rien de plus com-
mun; dans un sérail, ce serait un grand talent. Ella a vingt ans;
méme mauvaise, je la préfere infiniment a ces chanteuses sans
ame, a Mile Cinti, par exemple.
Bassi [Nicola Bassi) est excellént: ce n'est pas I'dme qui lui man-
que, a celui-la, Quel bouffe divin s'il avait un peu de voix! quel
Seu! quelle énergie! quelle dme toute a la scéne! I joue tous les
soirs, depuis quarante jours, cette Téte de Bronze; n'ayez pas peur
qu'il jette un regard dans la salle; il est toujours le valet-de-cham-
bre poltron et sensible du duc de Hongrie (StenpuaL, Rome, Nap-
les et Florence, a cura di Victor Dew Lirro, Lausanne 1960, Edi-
tions Rencontres, pp. 31-32).
* Thidem, pp. 24-25.
 Un duc de Hongrie - on a mis un duc, car la police ne souffre pas
ici, sans de grandes difficultés, que l'on mette un roi sur la scéne;
Jje citerai de drbles d'exemples; un duc de Presbourg done aime
sa pupille; mais elle est mariée en secret & un jeune officier
(Bonoldi) [il tenore Claudio Bonoldi] protégé par le premier mi-
nistre. Ce jeune officier ne connait pas ses parents; il est fils du

b -
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style de Mozart. Mais Solliva est un Jeune hnmm transporté :l"'::-
miration pour Mozart, il a pris sa caulcuf Sil au’lieur ala e
edit é1é Cimarosa, il edit été un nouveau Cimarosa"'.

E questo evidentemente lo specchio d| discus.sioni che da una
presentazione all’ altra dell’opera si intrecciavano a fahgslone
tratti intriganti che fornivano stimoli a conlrc?nt.l. Iq vent' dl.en
si rendeva gia conto della limitatezz.a dei riferimenti u:
Mozart, e soprattutto della genericitd di un a'dcguam‘eimcl)l stilis!
riguardante un ambito di riferimento'tradl.monz?le pili ¢ lc;. u? !
golo illustre autore. Nondimeno l'umm_aznon.e intorno a 1'a i
del Soliva sviluppatasi a Milano in merito all’accusa di p ag}lc:
andata cosl avanti e in un modo coinvolgemg da. f}rcn‘are i
entusiasmo, ¢ da raccomandargli cau.lcla nel giudizio succes
(2 ottobre), in cui & chiaramente dichiarata la pr§oc‘cu.paz(;?n
curamente dettata pit da circostanza che da principio) di u
troppo allo scoperto:
Ce petit Solliva a la figure chétive d'un homme de génie. Je m'ex-

pose beaucoup; il faut voir son second ouvrage. Si.l'imitalion de
Mozart e, si la vie di dn'mluu'. cestun huzrme
qui n'avait dans le coeur qu ‘un opéra, accident fort commun 'alz«
le talent musical. Un jeune t'vm!msilt'ur donne d.mr u'u lmu 4B I:,,.
rés quoi il se répete et n'est plus que médiocre: voyez

ras, ap
thon en France™.

i incrociati circolanti sul Soli.va comin
vano a lasciare il segno. Ogni titubanza spari in seguito q.uund
scrittore francese fu illuminato dalla lucente stella ro§S\mana ‘
al di 1a del riconoscimento di un indiscusso valore, gli consen
tirarsi d’impaccio da un apprezzamento mzppo .com;?rome
in una situazione in cui la regola imponeva 1 ol.ab.hgo di Parte 7
re senza riserve. L unanimitd imorno'a Rossmn .al:fum “.‘eﬂt
tardi (23 gennaio 1817), lo indusse a dichiarare: J'aimerais miel

Evidentemente i giudiz

R it S
¥ Ibidem, pp. 26-27.
" Ibidem, p. 31.
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Le quatuwor qui commence par ce bruit sinistre, et le changement
de ton du comique au tragiq ient frappants méme dans une
partition de Mozart; qu'on juge dans le premier ouvrage d'un
Jeune homme! M. Solliva [sic], éléve du Conservatoire, fondé ici
par le prince Eugéne, a vingt-cing any. Sa musique est la plus
ferme, la plus ée, la plus dr que j'aie di

de ma vie. Il n'y a pas un moment de langueur. Est-ce un homme
de génie ou un simple plagiaire? On vient de donner & Milan,
coup sur coup, deux ou trois opéras de Mozart, qui commence &
percer en ce pays; et la musique de Solliva rappelle & tout moment
Mozart. Est-ce un centon bien fait? est-ce une oeuvre de génie

Lo scrittore, evidentemente esposto sul fronte della mondanita che
in due mesi aveva consacrato il successo della Testa di bronzo impri-
mendole nel contempo I'identita della derivazione mozartiana, era
sollecitato a dire la sua sul grado di originalita fornito dal Soliva
alla sua prima prova. La prima risposta (27 settembre) mescola ca-
loroso consenso a perplessitd. La seconda, il 28 settembre, & una
decisa propensione al riconoscimento delle qualita di un musicista
che appariva piti che una promessa, cio¢ dalla personalita dramma-
tica potentemente delineata:

C'est une auvre de génie: il y a la une chaleur, une vie dramatique,
une fermeté dans tous les effets, qui décidément ne sont pas du

duc, le veut le faire rec . A la premieére nouvelle que
le souverain veut épouser sa femme, il a quitté sa garnison et s'est
présenté au ministre alarmé, qui I'a caché dans un souterrain du
chateau; ce souterrain n'a d’issue que par le piédestal d'une 1éte
de bronze qui orne la grande salle. Cette téte et le signal qu'il faut
faire pour l'ouvriv, donnent les accidents les plus pittoresques et les
moins prévus, surtout le finale du premier acte, qui, au moment oit
le duc conduit sa pupille a Iautel, commence par les grands coups
qu'un valet poltron, jeté par hasard dans le souterrain, donne con-
tre le piédestal de la téte pour se faire exhumer.

Le déserteur, poursuivi dans les g est pris, ¢
amort; le ministre découvre sa naissance au prince. Au moment
ol cet heureux pére est au comble de la joie, on entend les coups
de fusil qui exécutent le jugement (ibidem, pp. 25-26).

" Ibidem, p. 26.
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avoir fait le trio du Barbier de Séville que tout I'opéra de Soliva,
qui me plaisait tant & Milan®,

In verita I'insieme di tutti i giudizi riguardanti la prima opera del
Soliva denota un grande interesse e un altrettanto grande rispetto
per il giovane compositore che, indipendentemente dalla scarsa for-
tuna arrisa alle prove successive del periodo milanese, tramandaro-
no il ricordo di un musicista dalla concezione compositiva forte-
mente profilata e non appiattita sulle convenzioni ereditate o coeve.
La sua fuggevole apparizione nel firmamento operistico italiano la-
scid il segno, tanto che nel bilancio di tre decenni di musica italiana
steso nel 1843 egli fu ricordato come primo fra i pochi esponenti
resistenti alla maniera rossiniana'’ da Raimondo Bucheron, il quale
lo ribadi nelle parole dettate in memoria nell’occasione della morte
del musicista:

[...1 il Soliva seppe tenersi lontano dalla servile imitazione di Ros-

sini, e nutrito com’era nello studio dei capolavori di Mozart, sep-

pe aprirsi una via propria, e formarsi uno stile, che se al suo pre-

diletto modello s'accosta, non tanto gli rassomiglia da poterlo

dire imitazione di quello®,
Pur riecheggiando ancora il luogo comune maturato intorno alla Testa
di bronzo, I'allusione & ormai allo spessore orchestrale della sua
serittura. In veritd, persino prescindendo dal risplendente modello
che Rossini veniva mettendo a punto proprio in quegli anni, il com-
plesso rapporto tra il vocale e 1o strumentale rivela in Soliva I'inten-
zione di contrastare la tendenza gia in atto da almeno un decennio

" Ihidem, p. 246,

" Fra i maestri italiani e stranieri che ebbero allora fortunato in-
contro senza vestirsi alla rossiniana foggia, i pitt notevoli sono
Soliva, Morlacchi, Nicolini, Stunz, Vinter [sic), Coccia e Meyer-
beer; ma nessuno ebbe un'influenza sensibile sul gusto del pubbli-
co (Raimondo Buckeron, Esame dello stato attuale della musica
drammatica in Italia in «Gazzetta Musicale di Milanos 11, (1843),

p. 111).
“ Raimondo Buctmron, Carlo Soliva (1) in «Gazzetta Musicale di Milano»
XIT (1854), p. 22.
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verso I'emancipazione dei valori melodici. Anzi & da rilevare come

di sfoggiare nelle sue sinfonie operistiche una sapienza orches
ormai sconosciuta agli Italiani, in opere coeve adottasse pe
toriamente il taglio drammaturgico sbrigativo gia dettato dagli anda
menti precipitosi di cabaletta e I'effusione di una vocalita capace d
irretire 1'orchestra in una paralizzante funzione di accompagna
Orbene una sola volta ne La testa di bronzo, nella Scena X111 d
I'atto secondo, I'esultanza di Floresca per la salvezza dell’amatg
esplode in un fuoco d’artificio di roulades sorrette da quell’ umil
accompagnamento «chitarronato» che con Bellini avrebbe fatto p
lare di resa totale e attonita alla pienezza del canto; altrove il Sol
non si rassegna a soggiacere a tali tentazioni.

Atteggiamento regressivo? Considerando le aperture parallels
mente evidenti in quest’opera verso quello che sarebbe diventato
melodramma con Donizetti e addirittura con Verdi, non si pud dire
Se nella Scena 11 del primo atto & senz’altro I'esempio mozartiano,
dettare nel duetto il grado di coinvolgimento dell’orchestra, I'eme
gente frase del violoncello dialogante con le voci si colora di un’enf
si ormai lontana dal Settecento, mentre il violino solo, che conce
nell’atto secondo con il canto di solitudine di Federico, introdu
una sottolineatura patetica perfettamente databile nel secolo del
timento liberato. Il canto poi, se & capace di mantenere il conteg
di alta nobilta di stile ad esempio nella mesta uscita di Floresca
cui apparizione sembra volersi porre all’altezza della Contessa ne
le Nozze di Figaro), & pure capace di farsi melodia spiegata nei m
menti concitati dell’azione, abbandonandosi a trasporti ¢i
preannunciano Donizetti e Bellini, per non fare il nome di Ve
ci pare di sentire appiattato dietro il risolutore andamento di val
nella Scena V del secondo atto, su cui i due amanti cantano 1’
tanza per lo scampato pericolo. ‘

Molti sono quindi gli spunti a cui La testa di bronzo pud ind
e ai precedenti & certo da aggiungere la scena della tempesta
quale, se da un lato, parallelamente alla successiva concitata ari

1}
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aux ignorants, et dont, par exemple, je fus towt & Jait dupe en
1817, dans la Testa di Bronzo, de Soliva, & Milan*.

Che a posteriori Stendhal potesse esprimersi in questi estremi, lo
possiamo capire. Ma, considerando come di mezzo in qualche modo
ci fosse Rossini, la vera misura della situazione ci & fornita proprio
dai termini in cui I'ormai celebrato musicista veniva in quei mesi
informato sull’orientamento del gusto nella piazza milanese, pro-
prio da chi era deputato a spianargli la strada. Angelo Petracchi,
Appaltatore de’ Regi Cesarei Teatri di Milano, richiesto dal Pesarese
di ritardare di dieci giorni la sua venuta nella capitale lombarda,
decide di non concedergliela non solo poiché il tempo fissato nella
scrittura sara appena sufficiente per darle agio di scrivere I'opera,
ma anche in considerazione della particolarita della locale geogra-

fia estetica, che I'avrebbe impegnato su un fronte ancora combat-
tivo:

L...1 perché ella ben conosce questo pubblico, reso ogni di pin dif-
ficile, ed in oggi entusiasmato dalle musiche di Soliva e di Winter,
talché credendolo tutti capace di emularle, ed io pler] il plrijmo,
limpegno e lo stimolo diviene per lei maggiore, ed il tempo d'ob-
bligazione che non giugne a due mesi non sara certo di troppo®,

Tale convinzione si collega direttamente all'interesse manifestats
per il Soliva da Carlo Porta, dalla cui musica fu letteralmente infi
mato come risulta dalla comunicazione data all*amico drammat
Vincenzo Lancetti il 6 settembre 1816:

La Musica del Signor Soliva ¢ divina, ed il pubblico ha di lui resa
quella giustizia che gli era dovuta avendolo chiamato, e richiama-
to sulla scena, quante volte si é trovato innebbriato di squisito pia-
cere; Il nostro gazzettiere pero ha saputo, in onta di tanto merito,
pescar fuori dal suo cervello, quanto basta per opporsi al giudizio

' StenpnaL, Vie de Rossini, a cura di Pierre Bruwia,, Paris 1987, Parution, p.
“ Lettera del 5 febbraio 1817 in Gioachino Rossini, Lettere ¢ documenti
(alla nota 30), pp. 195-196. Peter von Winter veniva affermandosi alla Scala

I"opera Maometto, andata in scena il 28 gennaio 1817 coronata dal successo di
repliche.
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Federico, sembrerebbe a prima vista corrispondere alla staticita
drammaturgica dell’antica estetica degli affetti, dall’altro scatena
energie sconosciute ai compassati modelli del secolo precedente.
Cosi dicasi di un momento cruciale quale il drammatico stupore che
paralizza I"azione dopo la brutale scarica di moschetti che annuncia
la fucilazione di Federico, cupa fanfara che innalza tragica il suono
di recenti meditazioni funebri, su cui aleggia la grandezza di civile
sentimento acquisita alla coscienza moderna attraverso I’epoca ri-
voluzionaria e napoleonica. Non per niente proprio durante una rap-
presentazione dell’opera di Soliva alla Scala, a cui era presente la
vedova del maresciallo Michel Ney, Stendhal ricorda che on parvient
a la faire sortir avant le moment oit I'on entend le feu du peloton qui
exécute la sentence®. 11 maresciallo Ney, copertosi di gloria nella
campagna di Russia, fu creato pari da Luigi XVIIL Il fatto di essersi
in seguito dichiarato nuovamente per Napoleone durante i Cento
giorni gli valse nel 1815 la condanna alla fucilazione.

Se gli aspetti indicati gli conquistarono il consenso di Stendhal,
non bastarono a conservargliclo nella situazione di terra bruciata
determinata dall’apparizione dello sfolgorante modello edonistico
rossiniano, per cui, uscita di repertorio la sua opera, tutt’al pi le
sopravviveva il vivido ricordo, se & vero che questo titolo ritorna
nel 1823 a contrapporsi al Pesarese nella Vie de Rossini, dove ormai
a giochi fatti (cio¢ a campo sbaragliato) il Soliva, anziché il n:lolo
alternativo che la sua musica parve rappresentare, poteva ormai es-
sere relegato genericamente e sbrigativamente fra le manifestazioni
di accademismo:

A Naples, accusé d’ignorance par les Zingarelli et les Paisiello,
grands artistes qui, sur leurs vieux jours, finissaient par la pé-
danterie et l'envie, Rossini ambitionna le suffrage des amateurs
du style sévere. Style sévére dans la bouche des artistes charla-
tans, et dans celle des amatewrs qui répétent leurs phrases, sans

trop s'en rendre compte, veut presque toujours dire emploi des
lieux communs de ["harmonie, emploi qui fait souvent illusion

2 STENDHAL, op. cit. (alla nota 33), p. 31,
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del pubblico, in onta sua, ¢ degli Impresari, ma il fatto sta, che il
Signor Soliva riempie ogni sera il Teatro di Spettatori, e che questi
wltimi introitano quel danaro che fin'ora non era che desiderato®,

Le considerazioni del poeta milanese sono importanti, in
relativamente all’effetto pregiudiziale di cui si & parlato in
agli interventi della stampa dell’epoca. Inoltre, dall’atte
il fatto pecuniario, si pud capire come nell’operazione il
Porta non fosse quello del semplice spettatore. Il suo nome,

Filippo Ciani, dei fratelli Soresi, figura infatti quale fide
1"atto notarile con cui lo stesso anno (1 marzo 1816) il
aveva assunto I'appalto dei Teatri alla Scala e della
Facendosi in un certo senso carico dei destini dell'i
trovava giuridicamente ed economicamente coinvolto,
significativamente in favore del nostro musicista cercs
ziare la composizione di una nuova opera da rappresentars
nella successiva stagione di carnevale. Pochi giorni sola
I'andata in scena della Testa di bronzo, quasi folgorato
musica, egli si esponeva a nome degli amministratori del te
nese nella commissione di una nuova opera al giovane
coinvolgendo I"amico Lancetti nella stesura del libretto. L
sua intenzione era di spingere I'amico drammaturgo ad adaf
dramma sulle Amazzoni, incentrato sulla figura di Antiope,

“* Le lettere di Carlo Porta ¢ degli amici della cameretta, a cura d
IseLea, Milano - Napoli 1967, Ricciardi, p. 231, La sola riserva del Porta rigs
il libretto:

Eccoti il libro del Signor Felice Romani, che ¢ quello che é, ¢
quale nessuno meglio di te, & in grado di pronunciare un inappels
labile giudizio.

“ (Milano, 10 settembre 1816)
Amico Carissimo,
L'impresa della Scala vorrebbe rivolgere a di lei profitto codesti
tuoi ozi campestri, pregandoti col mezzo mio di modellare il Drams
ma che stai scrivendo sulle norme, ch'ella ti addita nella carta che
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Il progetto era evidentemente maturato di concerto col musicista,
come risulta dall’indicazione contenuta nel post scriptum:

Riapro la lettera per dirti che la musica si farebbe da Soliva il quale
non accetta l'impegno, se non gli si fa scrivere sopra due voci bian-
che. Se dunque il soggetto delle Amazzoni non ti presenta panno
per tanto vestito, vedi un po’ di sceglierne un altro che vi s'adarti®.

Inoltre del Soliva stesso sono le «norme» stabilenti il quadro di rife-
rimento su cui dar forma alla nuova opera allegate alla lettera del
Porta, documento importante per il livello di consapevolezza nel
delineamento del disegno strutturale e per dimostrare la concretez-
za del progetto, inteso come sviluppo di quanto la prima opera ave-
va gid messo a fuoco come efficace modello:

1 Libro dovra essere adattato per cingue prime Parti, cioé

Una prima Donna la Signora Forti

Un Musico la Signora Bassi

Un Tenore il Signor Donzelli

Due primi Bassi li Signori Galli ¢ Remorini
Si desidera abbondanza di pezzi Concertati sulle norme del Li-
bretto dellaTesta di bronzo, fra questi un Duetto fra la prima Don-
na, ed il Musico, ed un quintetto fra le cinque prime parti;
Evitare il Duetto fra li due Bassi;

Fare in modo che per le Convenienze sia bilanciato il numero dei
pezzi sia in Duetti, sia in Terzetti ecc. fra le cingue prime Parti,

1 primo Musico non vuole Cavattina, ed ama un Duetto di Sortita,
Risparmiare piii che sia possibile le Seconde Parti,

Tre sole Arie per il Musico, la prima Donna, ed il Tenore.

Non abuso di cori,

Si osserva che uno dei due Bassi, cioé Galli ¢ grande attore, ¢

ti compiego. A me pare che nulla possa fare ostacolo al tuo viva-
cissimo, e fertile ingegno, ¢ quindi non mi spavento proponendoti
cosa cotanto ardua da combinarsi, Dimmi un cenno in riscontro,
perché possa io pure riscontrare Uimpresa, e credimi sempre
L’Affezionatissimo o Amico
Porta
(ibidem, p. 231).

* Ibidem.
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do per la Bassi, a darle un carattere vibrato, e di molta azione,
giacché ella ne & suscettibilissima per i studi, e per temperamento®.

Quest’ultima considerazione si collega alla richiesta di abbondare
nei concertati ed & importante come indice della ricerca di una pili
moderna scrittura d’azione che non era sfuggita a Stendhal, il quale
vi trovo il motivo di maggior rilievo nella sua scoperta di Soliva

Le Tintoret est le premier des peintres pour la vivacité d'action de
ses personnages; Solliva est excellent pour la vie dramatique. Il y
a pew de chant dans son ouvrage; 'air de Bonoldi, au premier
acte, ne vaut rien; Solliva triomphe dans les morceaux d’ensemble
et dans les récitatifs obligés, peignant le caractére. Aucune parole
ne peut rendre U'entrée de Galli, disputant avec son ministre, au
premier acte. Les yewx, éblouis de tant de luxe, les oreilles, frap-
pées de ces sons simdles et si bien dans la nature, attachent tout de
suite l'dme au spectacle; ¢'est I le sublime, Les meilleures tra-
gédies sont bien froides auprés de cela. Solliva, comme le Corrége,
connait le prix de l'espace; sa musique ne languit pas deux se-
condes, il syncope tout ce que l'oreille prévoit; il serre, il entasse
lesidées. Cela est beau comme les plus vives symphonies de Haydn®.

Soliva era quindi gia riconosciuto in una sua profilata identita,
apprezzato per una concezione che faceva tesoro dell’eredit, non
solo quella maturata sul versante operistico ma anche quella ch
sul fronte strumentale gli era stata trasmessa dalla scuola mil
se. In veritd il giovane musicista si rendeva conto del grado d’i
pegno che la situazione imponeva con le aspettative che si erang
manifestate dopo la sua prima prova di successo. Innanzitutto
progetto patrocinato dal Porta fu sicuramente una cosa seria su cu
egli investi energie al di 1a del semplice tentativo di sondare
disponibilita del Lancetti. Egli arrivo a predisporre un preciso i
realizzativo con tanto di scadenze, di cui Porta si rese responsal
le nelle esigenze illustrate all’amico drammaturgo:

inoltre doveva innoltrarti per lui la preghiera di fargli conoscere i
tuoi lavori entro ottobre, onde possa aver agio di studiarne la mu-

*! Ibidem, p. 232.
* StenDiAL, Rome, Naples et Florence, op. cit. (alla nota 33), p. 27.

—
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'altro ciod Remorini meno attore, ma cantante prevalente, Si rac-
comanda la brevita appunto sulla norma della Testa di bronzo, Si
rac da la maggior possibile Sollecitudine nella izl
ne del Libretto, che dovra servire per il prossimo Carnevale®.

0.
i
Vi spicca la ben collaudata concezione drammaturgica, capace di
tener conto in pari misura delle aspettative del pubblico e delle carat-
teristiche dei cantanti a disposizione. Singolare risulta la richiesta
di evitare il duetto fra i due bassi, quando tale rara combinazione
costituisce un punto di rilievo fra i due personaggi di Adolfo
Ermanno nel primo atto della Testa di bronzo (Non mi parlar d'E
La ragione, considerando che gli interpreti previsti (Filippo Ga
Ranieri Remorini) erano gli stessi, stava sicuramente nella trop
diversa personalita dei due, notata dallo stesso Soliva (il quale in
senso orienta il librettista) ma anche da Stendhal®, che li res

efficaci nella contrapposizione delle parti, ma problematici a p
unite. Domenico Donzelli era uno dei pilt affermati tenori. La
senza di Carolina Bassi d’altra parte rivela la tenuta della p

rilievo a «voci bianche», «un musico»), ormai surrogata dalla
femminile di contralto in ruolo di «travesti», a fronte della se
pitt palese indisponibilita di figure maschili in grado di af} "
impervie altezze del registro desiderato. Quest'¢ un'inno 1z
rispetto alla sua prima opera, per cui su tale aspetto occ.orm‘l'
nare. In ogni caso la determinazione del Soliva nell’esnge(e qu
carattere ¢ ribadita a pill riprese, a dimostrazione della cl
d’intenti. Nella lettera di Porta al Lancetti del 17 settembre
mo infatti che Soliva pero vuole cominciare carnevale con u
pone e non altrimenti, ¢ quindi vero, o simulato che sia @ foi

glielo, e contentarlo™. L'idea era sicuramente stata ponde
funzione di una resa convincente se nella lettera del 12 sef
riportato un altro desiderio di Soliva, ciog di aver riguardo,

 Ibidem, pp. 231-232.
“ Cfr. nota 33,
“ Lettere di Carlo Porta, op. cit. (alla nota 45), p, 233,
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sica. Ora mo che si fara? Dimmi di grazia quaiche cosa in pro~
posito, e se puoi, dammi una risposta quale la vorrebbe I'lmpre-
sa, Soliva e tuti quelli che amano la bella, ¢ buona poesia®.

Le esitazioni del Lancetti erano legate al fatto che egli p
garanzia dell’allestimento di un altro suo dramma (1'A
cui evidentemente non si sentiva abbastanza rassicurato n
le profferte del Porta (il tuo Dramma I'Antioco @, e sara
Beniamino dell'Impresa, e sara certamente rappresentato)
le, pur anteponendogli il lavoro destinato alla musica del S
prospettava la sicura andata in scena (Ma ti replico che per
condiscendenza non sara escluso mai l'Antioco, che servird,
2.0 0 3.0 Spettacolo del prossimo Carnevale), presage
addirittura un emolumento fuori del comune®, Il lavoro

I"impresario e il ruolo che il Porta si era assunto come verifica
dati mitologici necessari alla messa a punto del dram

" Le Lettere di Carlo Porta, op. cit. (alla nota 45), p. 232,

* Prima lettera del 17 settembre 1816:

Il Dramma che ora stai componendo ti sara, come @ di dovere,
pagato fuor di concorso, e quanto al prezzo, credi, che si avea
riguardo alle circostanze, e pin di tutto a tuoi meriti (ibidem, p,
233).

Se chi ho incumbenzato di parlare & Petracchi ritornera presto, ti
diro appiedi della presente, dove avrai a collocare le tré arie di cul
ecc. ece, se no lo saprai altro giormo, ed intanto ponile ove ti cas
dono naturalmente in acconcio,

Rimetto pure al primo ordinario il riscontro intorno a due nomi
che mi domandi, 1o non potro conoscerli, se non col soccorso als
trui, perché le mie rime non mi hanno mai fatto spaziare per La
Focide, e la Beozia a pescare di questa sorta di mercanzia. I miei
pochi Dizionari Mitologici non mi fanno conoscere che la Mamma
della tua Eroina, la quale ¢ una certa Martesia, e in quanto al
padre si regolano con prudenza forse per non farle vergogna. Plu-
tarco poi nella vita di Teseo non fa cenno alcuno della Citta capi-
tale dell’Impero di queste sgualdrine, e si limita & dire che nel di
della loro sconfitta, il sinistro corno dell'esercito muliebre piegod
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1 assillo era tale per cui febbrilmente lo stesso gio.mo (17 settem-
bre 1816) il poeta milanese confermava al Lancetti 'accettazione

della priorita dell’Antioco:

Seconda di Cambio. Parlai con Petracchi, che domani ti scriverd
a proposito de due componimenti d ici, uno de quali cioé
1'Antioco, pud essere posto in scena per primo spettacolo median-
te una necessaria variazione, ed il secondo lo sara certamente per
il terzo, ed ultimo di carnevale, senz'altro aggiungere. A proposito
di questo vorrai fare che un aria cada nel primo atto, ¢ due nel

secondo (cosi ['oracolo Ricci iedt

Nonostante la foga di una terza lettera lo stesso giorno, incalzante:_._
con i suoi contributi mitologici®” e malgrado I"esultanza di fronte

sul luogo detto & suoi tempi Amazonio, e che col destro giunsero a
Pnice per la via di Crisa. Aggiunge che gli Ateniesi (‘nmbam'lrvnn
contro di questo corno, fattisi adosso alle Amazoni dal lulr'J di Mu-
seo, e che dopo essere stati ribustati ripreser l'attacco rarfrt{f:dnlgt
da Palladio, da Ardetto, e da Licio fino agli alloggiamenti, Fin qui
ancor io con Plutarco. Ho fatto ancora qualche ricerca sopra carte
geografiche dell'antica Grecia, ma non mi sono erudito un punto
solo piic in lit [...] (ibidem, pp. 233-234).
s Seconda lettera del 17 settembre 1816:

Ho scoperto una perla. La Capitale del Regno delle Amazoni era
Termiscira. Quanto al Padre di Antiope mi si fa credere per m‘.wf-
dato, che adesso sia Marte, cost anche in un antico Dizionario
presso Fortunato Stella in Santa Margherita. Avevo io ragione di
dire che i miei Mitologisti avevano taciuto per prudenza? Ecco
ora una bardassata di pii di quel Dio, in grazia della quale non so
come te la passerai ancor tu nella attuale tua circostanza (ibidem,

p. 235).
5 Terza lettera del 17 settembre 1816:

Amico Carissimo,

Giungo dalla Biblioteca di Brera, ove ho consultato tutti qué Re-
verendi Grecisti, L' Enciclopedia metodica, il Dizionario Enciclope-
dico ¢ finalmente Les Siécles Payens dell 'Abate ... De Castres, e
non ho avanzato d’un passo nella erudizione, che mi stava incorpo
prima di fare questa speculazione. Quest'ultimo, che @ n'p'ulvam un
bravo prete, ed assai pratico di mitologia, conferma I'opinione di
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ra sulle Amazzoni da parte del Porta gli parve forse sospetto, Cer-
1o che ben tre lettere spedite al Lancetti nello stesso giorno, ben-
¢hé di stimolo e d’aiuto a mettere a fuoco con utile complemento
d’informazioni la vicenda mitologica, potevano apparire indice di
una vera e propria esaltazione per il musicista che il librettista era
chiamato a servire. Con tutto cid né I’Antioco ebbe la ventura di
approdare alla Scala, né andd a buon fine la collaborazione col
Soliva, benché il dramma delle Amazzoni allo stadio di libretto e
col titolo di Amore cacciatore - Commedia per musica, sia stato
portato a compimento dal drammaturgo sotto lo pseudonimo di
Eridanio Cenomano®. E forse anche da prendere in considerazio-
ne, come ragione di incompatibilitd tra librettista e musicista, I'ordi-
namento troppo vincolante dei momenti vocali richiesto dal Soliva,
con I'equilibrio spostato sui numeri d’assieme a scapito delle arie,
quindi sull'azione che prevale sulla funzione lirica, sacrificando
la sostanza poetica.

Quale ne sia stato il motivo, prendiamo atto del mancato compi-
mento di un progetto venuto forse meno anche per la concorrenza
di fattori esterni. La fama del musicista, rapidamente estesasi, an-
che grazie ai pezzi sciolti del suo primo lavoro fatti circolare da
Giovanni Ricordi®, gli procurd infatti per il carnevale del 1816~
17 la scrittura per un’opera nuova al Teatro Regio di Torino, addi=
rittura I'opera di inaugurazione della stagione: Beatrice in Arme=
nia su libretto di Jacopo Ferretti ricavato da un dramma di Apo-
stolo Zeno (Lucio Vero)®'. Da un argomento mitologico egli pas-
sava quindi a un soggetto di storia romana®, scelta di rilievo per il

“ Le Lettere di Carlo Porta cit. (alla nota 45), p. 234, !

®la peria dell'editore nell’ottobre del 1816 era gid in grado
mettere in vendita a lire 2 la riduzione per pianoforte della sinfonia, effettu;
dallo stesso compositore, e a lire 4 'aria Dove son? Vivo ancora?, nonché i
duetto ¢ terzettino Federico mi ravvisa del secondo atto.

o La seconda opera della stagione, Abradate e Dircea, era stata commissiol
a Paolo Bonfichi.

[ 'imperatore Marco Aurelio ha promesso la figlia Aurelia a Lucio Antoning

Carlo Soliva, opcmm.w

all'avanzamento del lavoro che procedeva rapido a soddisfazion
di wtti®, la collaborazione non andd in porto. Pud darsi che 1"

cordo sui termini finanziari non si fosse raggiunto. Piit probabil-
mente peso la poca convinzione del drammaturgo nella riuge
dell’operazione, manifestata a pii riprese dall’intenzione di i
rompere il lavoro. A fronte degli entusiasmi che innalzay
figura del Soliva, giocava sicuramente a sfavore il timore di ve
re il dramma a cui pid teneva (1'Antioco) sacrificato e me:
ombra dal successo annunciato di una seconda opera del
musicista. Soprattutto lo zelo nel sostenere la creazione del]’

quell’altro che fa il Dio Marte padre di Antiope, ¢ si esprime cosi
‘Hippolite Reine des Amazones connue aussi sous le nome
d’Antiope etoit fille de Mars et regnoit en Cappadoce sur
les Bords de Thermodon|.)' Y
Insomma se di questa istoria mitologica é stato, ¢id che fit della
sacra faccenda di Maria vergine, Marte sarebbe lo Spirito Santo,
¢ fu potresti i e il Sant Giuseppe che manca ¢ che & pur
necessario al tuo dramma. Fuori un bel nome, che s'assomiglt al e
Termodonte, e niente paura! $
Addio per la terza volia |[...)
o Affezionato Amico
C. Porta
(ibidem, p. 236).
* Lettera del 20 settembre 1816:
Amico Carissimo
Ma bravissimo il nostro Signor Vincenzo! Questo qua @ niente
men che volare, ne si poteva desiderare dippii dall’lmpresa, di
virtuosi, e dal Signor Maestro Soliva, Mando subito subito la tua
lettera a Petracchi, ed intanto te ne compiego una di lui, che mi
raccomanda ieri sera di spedirti con la maggior possibile solleci-
tudine, Spero che vi troverete d’accordo quanto alla distribuzione
de pezzi cantabili, poi che & pure Soliva che dettd) la carta ch'io ti
ho spedito per traccia. Quando che no aspetta & far cangiamenti
fino al e arrivo in Milano, e procedi al perfezionamento del
second'atto giusta le norme che ti hai stabilite. Questo almeno &
il parer mio, e se lo credi affatto affatto di un viso di C... oblitte-
ralo senza compassione [...) (ibidem, p. 237).
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suo inserimento in una congiuntura neoclassica che sembra deli-
nearsi in quegli anni. La musica non ci & tuttavia pervenuta, per
cui non & possibile individuarne il profilo, tranne il significato le-
gato alla presenza di Giovanni Battista Velluti nel ruolo di
Vologeso, a conferma di come I'intenzione di concedere una parte
rimarchevole a un «voce bianca» («cappone»), chiaramente for-
mulata in merito al progetto maturato con il Lancetti, non fosse
occasionale. Tale voce ereditata dal Settecento come presenza
disincarnata e simbolica, in decenni che avevano visto il teatro
operistico farsi specchio del drammatico sommovimento che ave-
va lacerato I'epoca rivoluzionaria sviluppando in telluriche am-
plificazioni sonore la terribilita di messaggi fatali, dopo il Con-
gresso di Vienna veniva a ripristinare la dimensione di un’eroicita
siderea, ammirevole non per I'effetto prodotto nei casi umani, ma
proprio per I'opposto (per un’esemplarita assoluta, fuori del tem-
po). 1l rombo del cannone, che attraverso 1'orchestrazione «mili-
tare» di una «symphonie guerriére» riecheggiante nella Lodoiska
(1791) nutri I'immaginario sonoro dei successivi anni di guerra,
nella stessa opera di Cherubini si coniugava alla forza dirompente
degli elementi di natura (I'incendio) per mimare in termini sonori
la rabbrividente dimensione del catastrofico: il travolgente suc-
cedersi degli eventi, di un’accelerazione della storia prodotta dal-
I'azione determinata dell’'uomo ma la quale, piu grande di lui, giun-
geva a sovrastarlo e a sfuggire al suo governo, fece passare dal-
I'opera francese alle altre manifestazioni musicali il vibrante im-
maginario sonoro attraverso il quale il Romanticismo avrebbe rico-

Vero, elevato a suo compagno nell'impero con I'incarico di combattere i Parti. Tl
re di costoro, Vologeso, ha subito una sconfitta dai Romani che ha determinato,
fra le altre sciagure, la cattura della regina Berenice, Lucio Antonino, alla vista
della donna, se ne innamora, dimenticando sia la promessa fatta ad Aurelia sia
I'i per le belliche, Marco Aurelio, sdegnato, gli invia la figlia
con I'intimazione di lafedeodiri all'impero. Lucio Antonino
cede, commosso altresi dall’atteggiamento di assoluta fedelta di Berenice, che si
rifiuta di tradire il suo sposo ¢ il suo popolo.
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nosciuto le supreme forze della natura®. Il ripristino della voce
innaturale dei castrati significava quindi un ritorno all’ordine in
funzione di ideali di conservazione.

In veritd proprio il Velluti spiccd nella prima rappresentazione
torinese del 26 gennaio, per il resto rovinata dalla mediocre prestazio-
ne dell’insieme degli interpreti: )

Fiasco ¢ poi fiasco. Il solo Velluti, musico unico ¢ senza confronto,
poté brillare coi modi di canto i pit delicati ed i meglio sostenuti. »
La signora Bellocchi, prima cantante, perché malata non canta, ¥
ed il tenore sig. Bonoldi® canta poco e non bene®™,

Cosi si deve dire in quanto, superata 1'indisposizione, Teresa Belloe,
la pid grande cantante rossiniana della sua generazione che aveva
lasciato il posto alla modesta sostituta Teresa Adelaide Carpano,
riuscird a riscattare nelle rappresentazioni successive quest'opera:;

Dopo tredici recite della Berenice fatte senza la signora Belloc che
si ammald il giorno della prova generale, ieri sera quest'opera eb-
be un esito assai felice. La signora Belloc, benché non del tutto
ristabilita, volle soddisfare con riconoscente zelo alle impazienti
premure di questo pubblico. Al suo comparire selle scene tutti i
pezzi concertati parvero nuovi. L'egregio sig. Velluti ed il sig. Bo-
noldi cantarono con nobile emulazione ¢ la signora Belloc spiego
il suo mirabile talento. I tre principali attori ed il maestro Soliva
Jfurono chiamati a ricevere gli applausi giustamente meritati; cosa
che di rado si usa in questo teatro™.

Dunque furono essenzialmente le circostanze avverse determin
dalle condizioni esecutive a compromettere la fortuna di Bere
in Armenia che, nonostante la testimoniata riuscita della composis

“ Winton Dean, Essays on Opera, Oxford 1990, Clarendon Press, pp. |
e 115,

“ Claudio Bonoldi, giit interprete della parte di Federico ne La Testa di b

® «Corriere delle dame», 4 gennaio 1817, Come sulle precedenti, anche
questa stagione d’opera la stampa locale torinese, rappresentata dalla «Gi t
piemontesex tace, forse per un atteggi polemico verso la di
teatro.

% «Corriere delle dame», 12 gennaio 1817.

438

getto patrocinato dal Porta; ed assecondava la china percorsa.
musicista in termini di scrittura motorica centrata sulla funzione
netica dei valori orchestrali. La sua terza opera apparve quindi a
pill esposta sul versante dell'influenza del sinfonismo nordico,
gli forniva i mezzi per sviluppare situazioni sceniche sempre p
mutevoli distogliendolo dalle ragioni autonome del canto. In quest
senso la disponibilitd a seguirlo in questa direzione manifestata I'a
no prima da Francesco Pezzi venne a mancare. La presa di dista
della «Gazzetta di Milano» non riguardava infatti la riuscita del
voro in sé, bensi proprio la concezione dell’opera, i suoi princij
fondanti, il suo impianto estetico che, pit dichiaratamente volto
integrare elementi di scienza orchestrale estranei alla pratica ital
na corrente, ponevano un problema di assimilazione:

[...) dacché i gran maestri della scuola tedesca hanno condotto a
perfezionamento le dottrine dell'armonia, i giovani italiani, stu-
diandosi d'imitarle, a forza di rencherir sulle medesime, le snatu-
rano, onde la scienza del canto ¢ divenuta per essi quella delle
dissonanze. Peccato che la smania di voler cercare il sublime nel
difficile abbia sedotto questa volta il sig. Soliva, il cui primo lavo-
ro, sotto molti aspetti lodevolissimo, non lascio dubitar punto che
il colto suo ingegno non potesse piegarsi al bello, mentre egli
mostro di conoscere le vie che vi conducono™,

Le Zingare dell’Asturia fecero dunque discutere. Ancora una volt;
I'ambiente musicale milanese si trovava confrontato con un paesa;
gio operistico in piena trasformazione, in cui si imponeva la scelta t
vie nuove e che quindi sollecitava pubblico e critica a parteggiare
Che il processo fosse nel pieno dello sviluppo e ancor lungi dal

" «Gazzetta di Milano», 8 agosto 1817, La presa di distanza del Pezzi
accentuata dall’esordio:
1 prosatori, i poeti, i maestri di musica, che non avendo ingegno ed
immaginativa, cercano il bello nell'astruso, e nel complicato, so-
migliano a quel Re dell’Arabia, che andava in traccia della fortu-
na le mille miglia lontano, non accorgendosi ch'ella se ne stava
seduta alle porte della sua reggia.
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zione (quanto alla musica puo bastare il dire ch’essa & degno parto
della fantasia dell’autore della Testa di bronzo®"), non fu ripresa
altrove®.

Altrimenti non si spiegherebbe il credito che la Scala concesse al
compositore legandolo a sé in una serie di iniziative:

Con tali prove aveva il Soliva tal ¢ lidata la sua rij

che impresa della Scala gli allogo tosto due altri spartiti, Le Zin-
gare dell’ Asturia per 'autunno 1817, e la Giulia ¢ Sesto Pompeo
per la quaresima del successivo anno, tutte accolte dal publico col
massimo favore. Tre opere in meno di due anni commesse ad uno
stesso maestro dal teatro alla Scala! esempio raro sempre, piit raro
in que' tempi, € che ridonda a tanto maggior lode di Soliva, se si
riflette, che allora appunto aveva Rossini prodotto que’ stupendi
lavori del Barbiere di Siviglia, della Cenerentola, della Gazza ladra,
dell’ Aureliano in Palmira e del primo Mose, con cui pareva avere
affascinato il mondo col brio e colla novita del suo stile, obbligan-
do tutti gli altri compositori a farsi seguaci ed imitatori di lui®,

Per Le Zingare dell’Asturia, andata in scena il 5 agosto, il com-
positore non fu certo agevolato dal libretto attraverso il quale pro-
seguiva la collaborazione con 1'amico Romani. La vicenda era quanto
di piut intricato si potesse immaginare, tra predizioni, premonizioni,
agnizioni, travestimenti, inganni, evasioni sventate e colpi di scena
improbabili, elementi divaganti che impedivano la messa a fuoco di
compiute e coerenti personalith drammatiche. La sceneggiatura del
Romani, certamente non delle sue migliori, si rivela orientata al mo-
vimento e all’azione: essa fu il risultato di una scelta decisa col com-
positore stesso, com’é dato di presumere sia dalla situazione di af-
fiatamento che si era instaurata tra i due (dichiarata nella nota del
librettista evocata all'inizio di questo saggio), sia da come la

" Ibidem.

@ La lipsiense AMZ (XIX (1817), col. 197) ne riferi con giudizio riportato.
Non dosi di ri le ragioni del fiasco nel forfait della Belloc,
aggiungeva: ma varie lettere da Torino parlano tut’altro che favorevolmente
proprio di questa nuova musica.

“ R. BoucHiron, Sofiva (1), op. cit. (alla nota 41), p. 122,
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I"indicare quale sarebbe stato lo sbocco, € rivelato dalla variegata geo-
grafia delle rappresentazioni. A fronte delle 17 repliche dell’opera
del Soliva, che quindi non pud essere definita un successo pieno, tro-
viamo al primo posto il Maometto di Winter con 45 recite, che prece-
de la Cenerentola di Rossini a quota 44. 11 Pesarese risulta ben instal-
lato nel repertorio con le 29 recite dell’ Inganno felice e la nuovissima
Gazza ladra, la quale con 27 rappresentazioni perd non stravince. 27
recite riesce a totalizzare ancora un’opera stagionata quale I'Achille
di Paér e I'ancor pi vecchio Matrimonio segreto di Cimarosa (26), a
pari merito con Le lagrime di una vedova di Generali. Un altrettanto
vecchio Cimarosa, Gli Orazi e i Curiazi & presente con 21 recite,
mentre a 23 giunge La gioventit di Cesare di Pavesi, a 20 I'Adele di
Lusignano di Carafa, che lasciano distanziato il Rodrigo da Venezia
di Generali con 2 sole recite. E una situazione che ancora I'anno dopo
il corrispondente dell’ «Allgemeine Musikalische Zeitung» registra-
va con una certa meraviglia, per la buona tenuta di lavori che ormai
portavano sulle loro spalle il peso di due e piti decenni di anzianita.
Se sarebbe troppo pretendere che il corrispondente nordico
presumesse che in tale congiuntura facesse capolino un atteggiamen-
to storicistico - benché qualcosa di simile fosse implicito nella sera-
ta scaligera in cui il secondo atto del Matrimonio di Cimarosa era
accostato al secondo della Cenerentola - & evidente che la scena
milanese si presentava con molte opzioni aperte’. Evidentemente

' ...] cosi ¢i fu ancora in ottobre una quarta opera, cioé il Matrimo-

nio segreto di Cimarosa, la cui musica, anche se non pii nuova e
non piis accettata dal gusto di molti Milanesi, assicuro alle casse
del teatro molti pit biglietti di quelle nuove opere, L' Adele [Adele
di Lusignano del Carafa) e la Cenerentola furono date solo rara-
mente, Alla fine di , quando |'attuale ebbe fine,
ascoltammao pure ogni sera il secondo atto dell’opera di Cimarosa
e il secondo dell’opera di Rossini, insieme. Oltre che con quella
vecchia abbiamo avuto del resto l'occasione di confrontarci con
qualche musica dei nuovi maestri italiani, Rossini non escluso, e
di notare la distanza dell'attuale canto italiano da quello della piit
vecchia scuola italiana (AMZ XX (1818), col. 76).
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in questo scenario Soliva si collocava sul fronte del nuovo, benché
non di quel partito che fondando il principio della bellezza nel pias
cere aveva preparato il trionfo di Rossini™. b

Che questi aspetti fossero oggetto di animata discussione, e non
di giudizi individuali, risulta chiaramente dal resoconto del «Cors
riere delle dame»: uf

Aleuni trovano lunga lunga la poesia a guisa di poca sostanza, e
tutti asseriscono che la musica ¢ troppo fusa con solutive sostanze
eterogenee. Gli intendenti dicono che la penna del sig. Soliva ha
seritto con sapienza nutrita wn po’ troppo al di la delle Alpi, ¢ non
rattemperata e raddolcita con elementi indigeni. I non intendenti
finalmente, che sono gli orecchianti, sentensiano sic) senza riser-
ve, e condannano questa musica a morire appena nata, Noi pero,
che ricalcitriamo a porsi nella classe di quelli che giudicano cogli
orecchi, diremo piuttosto che il sig. Soliva ha posto pin mente al
valore de' versi che alla forza de’ cantanti™.

In verita gia una rapida scorsa al manoscritto™ permette di constal
re che il canto, pur librato in tutta la sua freschezza inventiva,
trattiene dal debordare oltre il punto in cui il ricamo dei passaggi

conclusivo (Ah! qual cor potria resistere), dove I'intonazione
Don Fernando passa a ruota agli altri protagonisti in un intre;
capace di equilibrare perfettamente la bellezza della frase nel p
pitare di un confronto di sentimenti sbocciati a nuova vita. In vel
Soliva sfodera i virtuosismi canori prevalentemente l1a dove 1" azio:

 Di fronte al modo in cui Soliva nella musica per le Zingare dell’Astur
sembrava tener conto della lezione del sinfonismo austro-tedesco, il Pezzi ¢o
concludeva il suo articolo: l'arte del compositore consiste nel dilettare il pubbl
co, né il pubblico si diletta d'andare al teatro per istudiare un'opera («Ga !
di Milano», 8 agosto 1817),

" «Corriere delle dame», 9 agosto 1817.

™ La partitura custodita nella Biblioteca del Conservatorio di Milano
PUrtroppo monea in una cospicua parte del primo atto.

d442 CARLO PlocARD!

essere pervenuto a tale traguardo. Certo non manca la funzio
silvestre dei corni che accompagna |'entrata del malvagio Don
(Atto 1, Scena I1I), che tuttavia non si scosta da un impiego di
niera. Pitl interessante si rivela I’entrata di Don Ramiro (Scena
dove a due battute dei violini all’'unisono risponde una frase in:
si ritrovano flauti, clarinetti e fagotti a delineare una cifra s
boschereccia in un intreccio delicato e trasparente, che a una nostals
gica atmosfera arcadica coniuga una pid moderna e profondamente
evocativa distinzione spaziale dei suoni. Tale oscillante sguardo su
due epoche si riconferma proprio nella stessa scena, quando
nell’ Andantino il personaggio intona una canzone popolare (Ap,
Ja ritorno) dal carattere larmoyant che, nella mestizia degli appo
semitonali, ancor pili rivela I’ormai lontano calco settecentesco che
si accompagna alla dilatazione della prospettiva sonora romanti
mente apportatavi dall’arpa che mima il liuto, Se gia nella sua pri=
ma opera la dimensione cortigiana era interpretata con un prec
rispetto del contegno aristocratico, qui ai personaggi nobili & confe
rito un trattamento stilistico riservato, Nel momento in cui Don
Ramiro, il quale (scoperto dalle zingare) non sa se fidarsi 0 meno,
chiede il consiglio d’amore (Atto I, Scena V), gli fa eco I'auletico
trio di flauto, clarinetto, fagotto, di una gentilezza d’altri tempi qu;;
si rimpianta. In veritd I'assetto di melodramma semiserio, con la
presenza di personaggi caratteristici che vincolano I'azione nella
dimensione prosaica del quotidiano (il buffo Gavaco e gli zingari)t-
riduce il respiro dei sentimenti esemplari nei personaggi principﬂ
trattenuti in termini realistici e soprattutto colti in azione. 4
Sintomatica in tal senso & la Scena VIII dell’ Atto II, che si svolge
nello scenario di antichi acquedotti a cui Gavaco & stato indotto a
recarsi con I'inganno da Dina, credendo di trovarvi il tesoro custos
dito da un genio. I suoni d’oltretomba della banda sul palco, di
gluckiana memoria, svolgono egregiamente il loro ruolo evocativo,
anche se il tono ¢ dettato pil dal comico che dal tragico. La calma
del genio (corni) si trasforma in scomposta ira improvvisa (trombo~
ni e serpentone), quando lo stolto ed avido guardiano si inoltra nella
cisterna senza abbandonare gli oggetti di metallo che ha con sé (true-
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ne incalza, utilizzando la spinta cinetica che ne deriva per incre-
mentare la foga degli eventi. Zora, la zingara indovina, impegnata a
raggirare Gavaco, rozzo e ingenuo custode del castello, lo inganna
proprio irretendolo nelle spire sinuose del suo sfrecciante
melodizzare (Non si trova nelle Spagne, Atto 1, Scena 1) che conta-
gia immediatamente I’ orchestra spinta all’estremo dell’animazione.
11 suo trattamento dell’orchestra era particolarmente al centro del-
I’attenzione, al punto che la Lattanzi nella sua recensione si avven-
turd alla ricerca di una motivazione all’impressione registrata tra gli
ascoltanti proprio in merito alla dimensione strumentale del lavoro:

E vero che vi sono inoltre dei pezzi di musica che sembra sorda, ¢
appena ['assorbono le dilatate cavita degli orecchianti; ma si ri-
fletta che tutta I’Opera si rappresenta nelle montagne dell’Asturia,
¢ si lodera piuttosto che criticare, ll sig. Soliva ch'ebbe I'accorgi-
mento di tesserla un po' alla sordina, onde I'Eco loquace delle
montagne di quel paese non si confondesse con la melodia, ¢ non
impazientisse i cantanti, gli orecchianti, 'orchestra ed il sig. Mae-
stro. In questa maniera il sig. Soliva ha tenuta una giusta ed eco-
nomica bilancia tra la situazione e della scena e l'uditorio, ¢ l'eco-
nomia in questo caso non puo far danno che all’Impresa”.

Non & molto chiaro che cosa qui si intenda per dimensione in sordi-
na della trama orchestrale. Probabilmente era riemersa la
problematica della caratterizzazione coloristica suscitata dallo «Spet-
tatore» a proposito della Testa di bronzo™. Piut che alla necessita di
tratteggiare una determinata geografia culturale (le montagne
dell’ Asturia) per mezzo di specifici richiami stilistici (d'altronde
estranei all’opera italiana, la quale continud fino al Verismo a con-
siderarsi sovrannazionale ¢ quindi ad imporre i propri modelli illu-
strativi pilt che a subirli), forse ci siriferiva all’affacciarsi di un'este-
tica basata sulla risonanza (vi si parla di eco) che, soprattutto in area
nordica, stava alimentando il lessico e la sintassi musicali romanti-
¢i. Orbene non si pud dire che Soliva qui sia maturato a tal punto da

* Ibidem.
™ Cfr. p, 405,
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co per fargli mollare le chiavi della prigione che serviranno alle
zingare per liberare Don Fernando). Le risorse dell’antico dramma
sono ormai in gioco al di 1a dell’austerita del modello drammatico e
morale, per delineare rapporti e un sentire comuni. Sennonché la
vicenda, riflettente la drammaticita reale del tempo, non poteva non
identificare nella cupa prigionia di Don Fernando e nel suo tentati-
vo di evasione la condizione di liberta conculcata che, nei casi vio-
lenti maturati in seguito alla Rivoluzione francese, lascid un segno
profondo nell’opera a cavallo tra Sette e Ottocento, celebrando il
suo momento pidt alto nel Fidelio. Non ¢'¢ nulla che possa qui
ricondurci direttamente a Beethoven, essendo I'episodio del carce-
re (da cui il protagonista si manifesta lanciando un messaggio serit-
to da una feritoia) un semplice momento caratteristico sottolineato
dalla coralith ammonitoria dei tromboni, contrappuntata dagli archi
distesi su scontate armonie diminuite. Ma evidentemente la ricerca
del caratteristico non puo prescindere dall’idea sostanziale dell'in-
dividuo teso alla ricerca della liberta che si traduce in una musica
appassionata (Qualche vittima infelice | Del crudele Castellano, |
Forse qui sospira invano, | Ed implora liberta).

Puo sorprendere la ripresa di questo tema in epoca restaurativa,
nel momento in cui si impone una sistematica censura apertamente
ideologica impegnata a non lasciar filtrare concetti ritenuti suscetti-
bili di favorire la messa in discussione dell'ordine costituito.
Probabilmente il taglio dichiarato di «melodramma semiserio» as-
sunto dal libretto del Romani, fa si che i pretesti di commedia bilan-
cino la parte drammatica e che quindi diluiscano non poco la forza
rivendicativa della presenza «sotterranea» di Don Fernando, il qua-
le non pud certo assurgere alla dimensione emblematica di
Florestano.

11 rapido passaggio tra epoca napoleonica e restaurazione asburgi-
ca, soprattutto in una Milano che era stata toccata profondamente
dal susseguirsi dei regimi politici, nella contiguita dei due momenti
non impediva richiami (magari solo tra le righe) tra I'una e I'altra
delle due esperienze. Soliva lo testimonia sicuramente nella succes-
siva opera di impianto quasi programmatico relativamente alla vi-
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cenda politica del tempo, Giulia e Sesto Pompeo. 11 riferimento de
libretto di Benedetto Perotti & a un episodio della storia romana, al
ribellione di Sesto Pompeo al nuovo potere dei triumviri instaura
si a Roma a seguito dell’uccisione di Cesare operata da Bruto e d
Cassio. Marc’ Antonio e Ottavio sono infatti le figure di spicco ¢
nell’opera rappresentano 1'ordine romano. Ora, per quanto ¢id cost
tuisca lo scenario che fa da sfondo alla vicenda che innerva il dram
ma (cioé I’'amore di Sesto Pompeo per Giulia, sua promessa Spos
tenuta prigioniera da Ottavio il quale aspira a conquistarla),
quadro trova modo di imporsi in primo piano, fosse solo come n
cessita di definizione dei ruoli drammatici. L' entrata di Ottavio (Al
1, Scena 111), che il Perotti indica preceduto da’ Littori, non & infatti
la semplice presentazione del personaggio ma il richiamo alla gr
dezza imperiale di Roma che Soliva intona sulla base di una ma
solenne e incitata insieme.

Esempio musicale 2

Orbene, con tanto di trombone, serpentone e gran cassa, la dimensiong
marziale che qui risuona assume il profilo specifico degli atteg
menti che, nel segno di una romanita rivendicata come illustre pro
genitura dell’illuminata autorita napoleonica, gia troviamo dieci
ni prima nella cornice guerresca di un’opera come La Vestale di Spo
tini, la quale per evocare le schiere degli uomini in armi dell”anti
urbe aveva adottato senza problemi il nuovo codice della musica di-
militanza coniato dall’89 in poi nella Parigi dei comitati di salute
pubblica impegnati a tracciare i simboli di liberta, uguaglianza e fra<
tellanza su cui costruire una nuova societd. Una cifra musicale irri=
nunciabile si era quindi affermata come fondazione di un lessico che
si era sedimentato in un’epoca che, pur nel volgere degli eventi in
cui quei principi vennero riformati ¢ infine traditi, si trovava a con-
vivere con un’ereditd ingombrante e un immaginario tutt’altro che
facilmente rimovibile. Nella Milano del 1818, ridiventata austriaca,
il risoluto piglio di questa scena poteva essere quindi letto sia come
omaggio alla grandezza imperiale asburgica sia come eco di altro
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pilt promettente impero, anche se il confronto con Spontini rivelerebbe
come ormai il taglio scattante dell’inno che scandisce il passo al cor-
teo trionfale celebrante la vittoria di Licinius nella Vestale non sia
piu sostenibile in un’epoca che aveva ridotto enormemente la pro-
spettiva di visione aperta alle speranze di progresso civile.

Che si fosse giunti a un punto di non ritorno, se ne rendeva conto
Stendhal nella Vie de Rossini (1824) proprio prendendo in esame la
musica operistica italiana che portava sul suo corpo i segni del pas-
saggio dalla passivita civile del vecchio regime alle nuove passioni
ideali:

De toutes les passions généreuses, la tyrannie ne permettant en
Iralie que 'amour; la musique n'a commencé i étre belliqueuse
que dans Tancréde, postérieur de dix ans aux prodiges d'Arcole et
de Rivoli. Avant que ces grandes journées eussent réveillé I'ltalie,
le nom de la guerre et des armes n'était employé en musique que
pour faire valoir les sacrifices faits & I'amour. Comment des gens a
qui la gloire était défendue, et qui ne voyaient dans les armes qu'un
instrument d’insolence et d’oppression, auraient-ils pu trouver du
charme a réver aux sensations guerriéres?”

E Rossini quindi il musicista in posizione chiave nell’evoluzione
dello stile e dei concetti estetici. Tancredi (1813) si apre effettiva-
mente su un coro di cavalieri il quale, se adotta un andamento
genericamente marziale, viene apostrofato e trascinato da Argirio
alla dichiarazione di fedelta alla patria siracusana: il coro si impen-
na appunto nell*atto del giuramento che sfocia nella scalpitante
esortazione ad affrontare i mori in battaglia, Nella Scena X & la
volta di una marcia di guerrieri e cavalieri che inneggiano al desi-
derio di gloria «avvampante di bellici ardori», dove tuttavia Rossini,
quasi a confermare con Stendhal I’eccezionalita di si fieri toni nelle
aspettative aperte alla musica italiana, non manca di cedere alla ten-
tazione del placido risvolto cortese (E poi vincitore felice riposi |

[felice riposi sui mirti amorosi). Tancredi & un termometro degli accen-

ti guerreschi che tormentavano I'Europa in quegli anni (Atto I1, Scena

7 STENDHAL, Vie de Rossini cit. (alla nota 43), p. 39.



